


ﬁa ANE e










Fernsehau.

- e e s P e ———

Jahrbuech

tll']'

Mittelschweizerischen Geographisch-Kommerziellen Gesellschaft

11

Aarall.

Fiinfter Band.

Mit achtundvierzig Tafeln in Farbendruck und funf Originalvignetten.

-.q:_. ey | e

Aarau,
Druck und Verlaz von Emil Wirz, vormals J. J. Christen.
1892,




e ~ —




FERNSCHAU:

Fiinfter Band.




Die Verantwortlichkeit fiir dje i den

Aufsitzen unseres
.].‘ih]"ri]l'hl'i l']_:1||i|J1--];|--]| .\Il*f'!lilliillll’;‘l'll milsser) \\'i]' |!u“ I]t"[']'f']] 1

Autoren iiberlassen.

?":;'i111!1!l]f1']|i' ]\':Il‘!'r-rapl=1id[-"hr.f-]l ]w]h-l:.- man an
tir, Herrn

unsern Sekre-
Karl Biihrer, Konservator des Ethnologischen Ge-

werbemusenms, zu richten.

Der Yorstand.




Inhaltsverzeichniss.

Seite
1) Yorwort . ; - : - : Vil
9y Fin Beitrar zur Kenntniss des japanischen Kunstgewerbes, Von
Dr. Justus Brinckmann, Direktor des Hamburgischen Museums
filr Kunst und Gewerbe.
[. Usber den Einfluss Japans auf das europiische Kunst-
cawerbe . . . : 1—26
[1. Ueber japanjsche Firberschablonen . : : 27— 31
[II. Verzeichniss der Tafeln 32—36
3) Inserate . ! : . ; : : : : g ; 1—29
Originalvignetten im Text.
Nach ‘i:I]IJI[li'-"‘iLl'fl Firherschablonen 1m 1':TilILH|t|j_3"i.~al'5|L'Il
Gewerbemuseum in Aarau.
1} Blumenranken nach chinesischer Art . ; ; 1
92} Kranich mit Bambuszweig im Schnabel : : 26
9) Kranich mit Fichtenzweig im Schnabel . : : 36
1) Fiacher . ; : . ; ; : 21
5) Schmetterling . . - : ; . : : : 31

Druck von Emil Wirz, vormals J. J. Christen, in Aarau.
Finband wvon H. K. Saunerliinder in Aarau
Photographiseche Aufuahmen fiir die Tafeln von Giysi & Cie, in Aarau

Farbendruelk von Miiller & Cie., Kunstanstalt in Aarau,

Zinkelycehés von J. R. Miiller zur Leutpriesterei in Ziirich

O 85 9
9 f(; () })7, r
Y ATKT
T







Y orwort.

[nrlem wir uns beehren, unsern Mitgliedern und Freunden
den V. Band unserer » Fernschau« zu iiberreichen, benutzen wir
vor Allem die Gelegenheit, unserm verehrten korrespondirenden
‘.“'lt‘.i_flii'llt‘; Herrn Dr. Justus Brinckmann im Hamburg, unsern
herzlichsten Dank auszusprechen fiir die ebenso lebenswiirdige
als 1111I-igl'lllll"1TZi§q"|' Art., mit welcher er seine reichen Kennt-
nisse iiber japanische Kunst in den Dienst der vorliegenden
Publikation gestellt hat. Wir sind iiberzengt, dass nicht nur
wir. sondern alle Leser dieses Buches dem Verfasser Dank
wissen werden fiir den klaren Einblick in das feinfithlige Kunst-
leben Japans, den er uns durch seine Arbeit gewiihrt. Wir
anserseits sind erfrent dariiber, dass es uns vergénnt war, durch
die Herausgabe eines Spezialwerkes iiber japanische Fiirber-
schablonen eine Liicke in der Fachlitteratur iiber japanisches
Kunstgewerbe auszufiillen. Wer zu den hier vorliegenden 48
Tafeln noch die in »Viélkerschau« I, II und III enthaltenen
30 Reproduktionen von oben erwihnten Schablonen beriick-
sichtigt, wird sich ein Bild machen kénnen von dem unerschopi-
lichen Formenschatz, den unsere iiber zehntausend Nummern
enthaltende Spezialsammlung birgt.

Binnen kurzer Frist erscheint unter dem Titel: »Kleme
Mittheilungen« ein eigenes Verkehrsorgan der Gesellschatt, wel-
ches nmsern Mitgliedern unentgeltlich zugesandt werden wird.

Die »Kleinen Mittheilungen« werden kiinftig simmtliche
geschiftliche Angelegenheiten unserer Gesellschaft aufnehmen,
sodass die Fernschau ausschliesslich dem wissenschaftlichen
Theil unserer Thiitigkeit reservirt bleiben wird.

AARAU, im Mirz 1892,

Hochachtungsvoll!

Der Yorstand.







Ein Beitrag

Kenntniss des japanischen Kunstgewerhes.

—_ —

Von Dr. Justus Brinckmann.
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Utber den Einfluss Japan's auf das europaische
‘r Kunstgewerbe.

W erlieren sich die Anfinge \\'wr]t.-&n_']ﬁl‘ili;-_,'.'i'l‘ HI'TII'V[c'EIII]I]; der
(_,lg. abendlindischen Kultur und der Kultur Ostasiens im
Dunkel von Zeiten und Zustinden. in welche Lichtstrahlen ge-
schichtlicher Aufklirung bisher kaum einzudringen vermocht
huln-ji, S0 \\'[1I'||'- 111 an 1tm'h :il']"'lJ i]l :||'1' :\l-'jrlllll_-_f. t|:|.-'.- \\'.-. ||.-"-|—
beziehungen erst eingetreten seien. als die Eroffnung des See-
weges nach Ostindien den Verkehr zwischen den seefahrenden
Nationen Europas und den Ostasiaten neu belebte. Funde chine-
sischer, reichgemusterter, ein hohes Alter bekundender Seiden-
gewebe in Gribern dgyptischer Christen, zugleich mit Geweben
griechischer Mache des 4. oder 5. Jahrhunderts, und Reste
byzantimscher Seidengewebe, welche als ehrwiirdige Kosthar-
keiten in l]':ilr.'ltli!-il‘lwll rrl‘]IJ[:l']%!'Ili-il:/.I‘JI. bewahrt werden, beweisen,
dass schon vor anderthalb Jahrtausenden der Austausch von Kr-
zeugnissen des Kunstgewerbes als Kulturvermittler zu wirken
begonnen hat. Die Spuren dieser Einfliisse hiiben nund driiben
nachzuweisen, reicht unser Wissen aber noch nicht auns. Vor-
laufig miissen wir dahingestellt sein lassen, in wie weit CeWISSe
konventionelle Blumenmotive der alten chinesischen Ornamentik
auf 1thnen sehr dhnlichen Motiven des gothischen Stiles beruhen.
oder letztere durch chinesisches Ornament mspirirt sind, ob das
Abendland und China unabhingig von einander zu diesen For-
men gu!;mgr.--n. oder ob zwischen beiden die ];elt‘xi.-\':-'hl' oder indi-

gche Kunst als Vermirtlerin wirkte,
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Festeren Boden unter den Fiissen fiithlen wir erst, wenn
wir beobachten, wie zu Anfang des 16. Jahrhunderts der Ein-
fluss der Blaumalereien chinesischer Porzellane in dem leichten
Rankenwerk gewisser »alla porcellana« bezeichneten italienischen
Majoliken zu Tage tritt. Von da an ist ein stetiger, zu Zeiten
cgewaltig anschwellender Strom ostasiatischen Einflusses in dem
Kunstgewerbe Europas unverkennbar.

Auf einem Héhepunkt ihres Einflusses angelangt war diese
Stromung gegen das Ende des siebenzehnten Jahrhunderts, und
sie bewahrte ihn lange Zeit wiihrend des achtzehnten Jahr-
hunderts, um gegen dessen Ende zu ebben und erst im letzten
Drittel des nmemnzehnten Jahrhunderts auf’s Nene zn wachsen
und zu einer alle fritheren Fluthen iibersteigenden Gewalt an-
zuschwellen.  Welches waren die Ursachen dieser wechselnden
Fluthen, welche dauerhaften Reste hinterliessen sie in den Ge-
rollablagerungen der abendlindischen Kultur, und welche be-
fruchtende oder auszehrende Wirkung zu iiben, erscheinen sie
noch in unseren Tagen berufen? Auf diese Fragen eine Ant-
wort zu suchen, mége am Eingang eimmer Veriffentlichung ge-
stattet sein, welche dem europiischen Kunstgewerbe einen bis-
her kaum gekannten Motivenschatz des japanischen Kunst-
gewerbes erschliessen soll.

Im 17. Jahrhundert fand der ostasiatische Einfluss seine
Hauptstiitze in den Hollindern. Dank ihrem mehr durch Schlan-
heit als durch Gewalt errungenen und mehr als zwei Jahr-
hunderte behaupteten Monopol des Handels mit Japan ging eine
Menge von kunstgewerblichen Erzeugnissen durch ihre Hiinde
und wurde mit riesigen Gewinnen an Fiirsten und Reiche ab-
gesetzt. Diese Erzeugnisse zeichneten sich im Grossen und
Ganzen durch Eigenschaften auns, welche besonders beachtet
werden miissen, wenn wir den himmelweiten Unterschied mes-
sen wollen zwischen der japanisirenden Bewegung vor zwei-
hundert Jahren und von heute. Einerseits verhinderten strenge
Austuhrverbote den Handel mit vielen Gegenstinden, welche
wir heute als kostliche Bliithen japanischer Kunst schiitzen
gelernt haben. Durften keine Waffen ausgefithrt werden, so

blieb den Européern jener reiche Schatz unvergleichlicher Cise-
leur- und Graveurarbeiten vorenthalten, mit welchen japanische
Tsuba-Kiinstler die Stichblitter. die Griffbeschlige und Ort-

aa

r 1=}



binder der Schwerter schmiickten. Durften iiberhaupt keine Bii-
cher und keine Gegenstinde ausgefiithrt werden, welche iiber die
Religion und die intimen Sitten des Landes Licht hitten ver-
breiten kénnen, so blieb den Europdern, mochte auch éfters das
Ausfuhrverbot umgangen werden, doch 1im Grossen und Ganzen
dasjenige vorenthalten, worin heute fiir uns emer der anmuthend-
sten Reize der japanischen Kunst hegt. lhr naiver Sinn fiir
das Volksthiimliche und fiir die harmlose Komik des Lebens,
ihr treues Hangen an den Ueberlieferungen, an Mythen und

geschichtlicher Gestalten

Heldensagen, das Fortleben grosser
und Ereignisse in der Vorstellung nicht nur der klassisch Ge-
bildeten, der Zusammenhang der bildenden Kunst mit den iiber-
all im Volke verbreiteten Werken alter, als klassisch anerkannter
Dichter — kurz, die Volksseele der Japaner, wie sie die Werke
ihrer Hiinde durchgeistigte, blieb den Abendlindern damals noch
verschlossen.  Anderseits waren die Europder selber schuld
daran, wenn sie das Gute nicht genossen, was Japan ihnen
trotz Allem hiitte bieten koénnen, den Ausdruck nédmlich einer
feinfithlicen Naturbeobachtung, welche den Kern der Dinge im
Fluge zu erhaschen und in noch so vereinfachter Darstellung

lebensvoll abzuspiegeln weiss. Fithrte doch — ganz wie wir
das in unseren Tagen nochmals durchmachen miissen das

Dringen der abendlindischen Abnehmer, denen die einfachen,
schlichten, skizzenhaften, urjapanischen Verzierungen nicht ge-
niigen mochten, mehr und mehr zu einer konventionellen,
prunkenden wund iiberladenen Dekorationsweise, wie sie dem

damaligen Geschmack der Stil Ludwig XIV. stand in seiner
ersten prachtvollen, aber schwertfilligen Bliithe besser ent-

sprachen. Welch ein Unterschied zwischen dem »Export-Ge-
schmacke« _iu-nvr £rossen Vasen, welche aus der Provinz Imari
von den Hollindern exportirt wurden und heute in der konigl.
siichsischen Prozellansammlung zu Dresden in erdriickender
Menge in Reih’ und Glied stehen, und den intimen Reizen
der kleinen keramischen Erzeugmnisse, welche num dieselbe Zeit
aus den Meisterhdnden eines Ninsei oder Kenzan hervorgingen
und heute in weit hoherem Grade, als jene Schaustiicke, das
Entziicken aller feinsinnigen Japan-Kenner sind, Die Porzellan-
cefiisse nahmen vor 200 Jahren den Lowenantheil der kunst-
gewerblichen Ausfuhr Japans in Anspruch und behaupteten ihn
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auch dann noch, als man in Europa selbst den vielbegehrten
Urstoff dieser Gefiisse gefunden hatte. Daneben wurden die
Goldlacke ein begehrter, sehr kostbarer Handelsartikel. dessen
Ginfluss in Europa sich jedoch weit spiter fiihlbar machte, als
derjenige der japanischen Porzellane.

Die Hollinder selbst waren es, welche den von ihnen im-
portirten, fiir die grosse Menge zu theuren Porzellanen Kon-
kurrenz machten, indem sie deren Nachahmung anstrebten, so
wie die damaligen technischen Hiilfsmittel der europiischen
Keramik solches gestatteten. Von den letzten Lebenszeichen
der verkommenden Steinzeugtipferei am Niederrhein und in
einigen Gegenden Sachsens und Frankens abgesehen, stellte die
Fayence diejenige Technik vor, in deren Uebung sich das kera-
mische Erbtheil des Abendlandes gegen Ende des 17. Jahr-
hunderts erschopfte. Unbestrittene Meister dieser Technik waren
die Delfter Topfer was daneben die Majolikamaler der
Abruzzen mit feinem kiinstlerischem Sinne, aber in verflauender
Technik, was die Tépfer von Nevers und von Rouen. die deut-
schen und spanischen Topfer leisteten, konnte den Wetthewerb
mit den Schépfungen Delft’s, in dessen Malergilde die Fayence-
topter Mitgliedsrecht besassen, nicht bestehen. Erst in den
Anfang des 18. Jahrhunderts fallen die an Berain’s und Toro’s
Ornamente ankniiptfenden Blanmalereien auf Moustiers-Fayencen.,
erst in das zweite Jahrzehnt desselben die schénen. regelmissi-
gen Urnamentgebilde der »Fayencen des strahligen Stiles« von
Rouen, und jene bewunderten Schopfungen, zu denen sich die
Fayence-Topfer und -Maler von Strassburg, Marseille, Mailand.,
Miinster in der Schweiz, Kiel, Stockelsdorff und anderen Ort-
schaften aufschwangen, beruhten erst aunf erfolgreichem Wett-
eifer mit den Erzeugnissen gleichzeitiger Porzellan - Fabriken
Deutschlands. Zur Zeit ihrer hichsten Entfaltung wandelt die
Delfter Fayence-Industrie fast ganz in den Spuren Japans und
Chinas. Aus der Geschichte und dem Leben des eigenen Volkes
geschiptte Malereien, Darstellungen, in denen sich die Natur des
cigenen Landes wiederspiegelt, begegnen uns nur selten, wenn
gleich immer noch hidufiger, als in der italienischen Hochrenais-

sance auf deren Majolikamalereien. Wie hier die antiken und
die biblischen Geschichten so breiten Raum ausfiillen, dass fiir
das eigene Volk und Land der Kiinstler nicht das geringste

v
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Interesse und Plitzchen mehr bleibt, so — doch nicht ganz so ein-
seitig — hingen die Delfter Fayencemaler den ostasiatischen Moti-
ven an. Eine ihnen, den sonst so feinen Naturbeobachtern, fremde
konventionelle Landschaft und Pflanzenwelt, belebt mit unverstan-
denen, oft fabelhaften Thieren und seltsamen Menschen, schlug
ihre Phantasie in Bande. Dass sie trotzdem Werke schufen, welche
in dekorativer Hinsicht mit den Porzellanen, bei denen sie in die
Schule gingen, nicht nur wetteifern konnten, sondern sie vielfach
schlugen, zeugt einerseits von ihrem erstaunlichen dekorativen Ge-
schick. beruht anderseits in der iiberlegenen Technik der Fay-
ence. Man vergleiche nur einmal einen Satz jener grossen Vasen,
welche Adrian Pynacker’s Zeichen tragen, mit einem dhnlichen
Satze japanischer Imari-Vasen. Dort wie hier konventionelle
Felsen mit konventionellen Blumenbiischen und konventionellen
Vigeln — aber wie schligt die Farben-Dreiheit der Fayence

das lebhafte und doch milde Blau, das leuchtende, glinzende
Eisenroth, das matte, aber reine Gold, die entsprechenden Farben
der Porzellane, welche die Delfter nachahmen wollten. Aber,
es waren immer nur dekorative Schaustiicke, und mehr durfte
man auch nicht erwarten, da auch die Vorbilder nicht mehr
sein wollten. Auch wurden die Delfter Topfer in denjenigen
ihrer Schopfungen, in welchen sie technisch von ihren Vorbil-
dern sich loslosten, den Zeichnungen dieser Vorbilder selten ganz
untreu. so in den Vasen des décor cachemire mit vier bis sechs
Scharffeuerfarben, unter denen das an den japanischen Vorbil-
dern nur bescheiden auftretende Griin und ein mit dem Feuer
der tiirkischen. als Rhodos-Waare bekannteren Fayencen auf-
tretendes. von den italienischen Majoliken nie erreichtes Roth
hervorragend wirken. Sie iibertrafen ihre Vorbilder durch den
Reichthum des Decors, die mannichfachste Ausbildung der Be-
hangmuster, welche die Schultern ihrer Vasen umhiillen, wie e
reichgestickter, gezackter Kragenbehang die Schultern einer
schénen Chinesin, endlich durch die ihnen ganz eigene Riefelung
der Oberfliche ihrer Gefisse.

Weniger als den Delftern gingen den Topfern von Rouen,
Sinceny und anderen Stidten die asiatischen Motive in Fleisch
and Blut iiber. In Rouen fanden doch nur wenige Motive Ver-
wendung ; unter ihnen am hiiufigsten das Filllhornmuster, welehes
eine Umgestaltung der aus buntem Papier gefalteten, ein Bind-
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chen getrockneten Seeohr-Fleisches einhiillenden (Geschenkdiite
ist, mit welcher die Japaner nach alter Volkessitte jegliches
(Geschenk zu begleiten pflegten.

Eine andere Auswahl trafen die dentschen Emailmaler,
welche zur Schmiickung der ersten weissen Porzellane berufen
wurden. Es lag nahe, anfiinglich den edlen Stoff welchen nach-
zuahmen Béttger endlich gelungen war, vor Allem zu schiitzen
und zur Geltung zu bringen. Man iiberzog ihn daher nicht.
wie die Hollinder ihre Zinnglasurflichen. mit einer Ueberfiille
von Dekoration, sondern beschrinkte sich auf wenige kleine
Motive, deren Farben wie Schonheitspflisterchen wirken. mit
ithren feinen, hellblauen. blass-meergriinen und eisenrothen Ténen
das frische Weiss des Grundes nur desto leuchtender hervor-
treten lassen. In diesem Sinne tibertrngen die Porzellanmaler
Meissen’s nicht die prunkenden grossen Muster, welche den
Delftern nachahmenswerth erschienen waren . sondern beschei-
denere Motive auf die Flichen ihrer Theetassen und -Kannen,
threr Teller und Schalen und mannichfachen kleinen Gebrauchs-
gegenstinde. Ein aus einem Felsen wachsender Bambus, hinter
einer kiinstlichen Hecke emporblithende Mume-Zweige, einige
abgefallene Kirschbliithen. von grossen Schmetterlingen um-
Hatterte Pionienbliithen. Hirsche unter bunt belaubten Ahorn-
zweigen, fliegende Foho-Végel, dann und wann ein Drache oder
ein Tiger neben einem Bambusstamm. seltener figiirliche Dax-
stellungen, unter ihnen besonders beliebt die Geschichte vom
Philosophen Mencius, der als Knabe elnen in ein grosses, mit
Wasser gefiilltes Thongefiiss getallenen Spielgenossen dadurch
vor dem Ertrinken rettet, dass er das Gefiss mit einem Stein
zertriimmert. Das waren die hauptsidchlichsten Motive, welche
man in ziemlich einténiger Anwendung und ohne, wie in Delft.
zu reicherer Ausgestaltung  vorzuschreiten. wiederholte. Aber
so nahe hielt man die Zeichnung den Vorbildern, und so gut
wusste man die Farbténe der japanischen Porzellane zu treffen.
heute ein frithes Meissener Stiick dieser Art nicht
immer mit dem ersten

dass wir noch

Blick auf seine europiische Herkunft
anzusprechen vermégen. Man war der einfachen Dekorations-
weise der Japaner sehr nahe gekommen, das geniigte aber dem
europidischen Geschmack nicht auf die I

Jauer — nach zwei Rich-
tungen ging er iiber seine Vorbilder hinaus: Er liess die blithen-
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den Biische grosse, vielgestaltige und vielfarbige Bliitthen tragen,
welche als «Phantasieblumen» keine Wurzeln mehr in den natiir-
lichen Erdboden senkten, und man ergotzte sich an figiirhichen
Scenen. welche mit den Ueberlieferungen Japans oder Chinas
nichts mehr gemein hatten, sondern iiber die Menschen nur mehr
als iiber Gestelle fiir bunte Kleider verfiigten. In Einfassungen
zierlicher Laub- und Bandelwerk-Ornamente aus zwelfarbigem
Gold. Eisenroth und Lila, finden sich diese bunten kleinen, mit
allerlei harmlosen Hantierungen, dem Theetrinken vor allem,
beschiiftigten Figiirchen sehr hiufie auf Theegeschirren des
dyitten bis vierten Jahrzehnts des 18. Jahrhunderts. Allmihg
aber wurden sie durch ihr Einerlei doch langweilig, und die
Meissener Maler schufen in ihren Miniaturbildchen, welche vor-
nehme Gesellschaften in Schlossgiirten, Handelsleute an schiff-
belebten Flussufern, Reitergefechte nnd Lagerscenen darstellten,
ein lebensvolleres, echt europiisches Genre, neben dem ihre An-
leihe bei den Ostasiaten micht lange bestehen konnte.

[n den iibrigen Porzellanfabriken jener Zeit treten vielfach
auch chinesische und japanische Motive auf, doch immer nur
vereinzelt. da diese Fabriken jimger als die Meissener Manufaktur
waren und in einer Zeit aufblithten, wo die ostasiatische Hoch-
fAuth sich schon zu verlaufen begann, wo naturalistische Blumen-
malereien. Amoretten und frohgeniessende Menschen in der Zeit-
tracht (Wattean - Figuren!) 1m Vordergrund der Porzellan-
Dekoration standen.

Die neume. in den keramischen Arbeiten eine Zeit lang
vorherrschende Geschmacksrichtung drang auch in andere Ge-
gebiete siegreich vor. [Teberall begegnen wir 1ihren Spuren,
am hiufigsten aber dort, wo, wie in den Geweben und der Lack-
malerei, auch die Farbe m Erscheinung tritt. Japo- und Chi-
neserien sterben eigentlich gar nicht mehr aus — sie erscheinen
aber um die Mitte des Jahrhunderts in neuer Auffassung. Man
nimmt nun Chinesen gern als Figuranten, mit denen man die
Freuden des Familiengliickes und idyllischer Behaglichkeit dar-
stellt Freuden, die bald in dem bitrgerlichen Genre der
Maler und Kupferstecher, nirgends empfundener, als 1n den
Werken Chodowiecki’s, einen tieferen Ausdruck fanden, und in
den Malereien wie in den plastischen Werken der Porzellan-
Fabriken im dritten Viertel des Jahrhunderts so oft anklingen.
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Man sieht, dass doch nur Aeusserlichkeiten ans der Kunst
Ostasiens von den Europiern iibernommen wurden: ein tieferes
Eindringen in die Eigenart der fremden Kunst, insbesondere
in 1thre Art, die Natur zu sehen und auszugswelse wiederzu-
geben, blieb ihnen noch versagt. Um so merkwiirdiger ist es,
dass die Freude der Ostasiaten an der Natur in der Landschaft
anf einem anderen (zebiete, dem der Grartenkunst. einen tiof-
gehenden Eimmfluss auf den Geschmack der Kuropier iiben konnte.
Als man in England durch Chambers’ Schilderungen mit der
Art bekannt wurde, wie die Chinesen wilde Landschaften in
thren Hausgiirten nachahmten, fiel diese neue Anregung auf
trucht

aren, durch eine literarische Stromung schon gediingten
Boden. Es handelte sich hierbei auch mehr 1m ein ;_f"ih'l’i;:“r-:
Element als um ein Arbeiten mit fremder f“'nrtnunsl;t'n,:'hr-_ Nur
in England machte sich _'.:'|l'ii'Im-iti;: aut’ beschrinktem Gebiete
noch em anderer Einfluss Ostasiens geltend: Motive chinesischer
Architekturen mit weitschattenden. glockchenbehangenen Tem-
peldichern und vielstufig, schlank aufgethiirmten Pagoden ver-
schwisterten sich mit den I‘I']Ft'l'h]“!ll:l.-'.r_'[ll H]Jiiiﬁ.'ﬂllili#:']ljl']' ]{EH]HL
die in England eigentlich nie ganz ansgestorben war und in
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts zu neuem Schaffen
anhub, und diese unter der Herrschaft des Roccoco iiber alle
Zierformen vollzogene Verbindung fithrte zu Seltsamkeiten.
welche zum Gliicke nur auf ihr Ursprungsland beschrinkt blieben.

['m A
Ehe antikisirender Ziermotive mit einem frischen Blumennatu-
ralismus entsprungene Stil Ludwig XVI. seine schonsten Blii-
then entfaltete. die

lgemeinen sind um das Jahr 1775, als der aus einer

Spuren des Chinesen- und Japanesenthums
aus der Tagesarbeit verschwunden. Eine englische Modelaune
zu Anfang des neunzehnten Jahrhunderts belebt. die Eindring-
]ihl,'_:"- nicht mehr.

Im letzten Drittel des neunzehnten Jahrhunderts werden

wWir Iil'liill'll ZI'IIILL"]I e1er \1\':1i|f|tilll;_{. \\'i'[i'lll' sich "-”]]Z".r—’{ auf

dem Boden einer neuen und intimeren Bekanntschaft mit der

Kultur Ostasiens. ( ‘hina

atte freilich wenig mehr zu geben,
als i':'ll'illhl

von thm schon emptangen hatte, was aber Japan
nunmehr darbot, als das Monopol der Hollinder gefallen war,
dhe Hifen des Inselveiches sich den Schiffern aller Nationen
Offneten, die Militirdynastie der Shogune

durch eine Revolution
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aiserhaus 1n den Vollbesitz seiner Macht
Japaner als Aussteller auf den
Schitze

gestiirzt. und das alte K
wieder eingesetzt wurde, als die .
Weltausstellungen Europas erschienen und sich der

ihres kunstgewerblichen Besitzes voreilig entdusserten, wm dafiir

Kulturgaben des Abendlandes einzutauschen das war doch

otwas von Grund aus anderes, als was man sweihundert Jahre

vorher gesehen hatte. Hatte sich doch auch das Kunstleben

Japans imzwischen weiter entwickelt, war doch erst im 18,

Jahrhundert jene als Ukioye-riu bekannte volksthitmliche Rich-

tung zur vollsten Entfaltung gelangt, als deren reifste Frucht

wir erst im 19. Jahrhundert den Hokusai bewundern. Diese
jng;s‘*lirlt'rim-1n- Kunst Japans war freilich nur eine Enfaltung
von Keimen. welche schon vor Jahrhunderten zu sprossen be-
711 heachten, dass die Kunst

gonnen hatten, aber immer 1st
als vor 200

Japans vor 30 Jahren ein anderes Gesicht trug
Jahren, und dass auch dann, wenn nicht der -E?\']Hlt'i;_:r-xu'hlllill'k'*
damals den Hollindern den Weg zu den Quellen echter japanischer

Kunst bald verlegt hitte, Europa in den Erzeugnissen Japans

nicht so viele ihm sympathische Klinge hitte
der Werke der Ukioye-rin zu horen

finden konnen,

als wir heute Angesichts
vermeinen.
Auch in technischer Hinsicht hatte sich der Kreis dessen,

was Japan den Europiern zu bieten vermochte, inzwischen an-

sehnlich erweitert. Man vergegenwirtige sich nur,
Meister wurden, erst um

dass die

Farbendrucke. in welchen die Japaner
die Mitte des 18. Jahrhunderts hiutiger auftraten, erst um das
Jahr 1775 — merkwiirdiger Weise gleichzeitig mit dem Gelin-
des farbigen 1{11|.il-1~s1i.-]“.5 24k
gegen die Mitte des 1% Jahr-
rangende Bliithen zu treiben;
deren wundervolle (riisse
in das 18. Jahr-

gen der europiischen Versuche

zur Vollendung gediehen, um bis
hunderts fort und fort neune, farbenj
dass die Erzgiesser Tooun und Seimin,
in verlorener Form uns entziicken, nicht weit
hundert zuriickreichen; dass die feinen, buntfarbig und golden
dekorirten Steingutwaaren von Satsuma, welche
verehrt werden, erst
die heute so

vO1l \'ii'l"ll -'ll-“;

die feinste Bliithe japanischer Keramik
AR ;\Ilﬂlll,!_"' ill'.‘-l 19. -]'d]l]'llt'ltlrll'l‘I'H 11!';_1'&1”11-]]‘_ ilHHh‘
llenschmelzes zu Anfang des 19,
kurz., man vergegen-

was wir jetzt

leistungsfihige Technik des Ze
Jahrhunderts noch in den Windeln lag:
wirtige sich, ein wie grosser Theil dessen,
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unseren Sammlungen als hichste Offenbarung japanischen Kunst-
fleisses bewundern, nicht weit iiber ein Jahrhundert zuriickreicht

und man wird, ohne den eminenten Leistungen der Miodjin,
der Goto, der Mumetada und anderer Metallkiinstler aus ilterer
Zeit, des Herrschers im Reiche der Lackkunst Korin, der ke-
ramischen Bahnbrecher Ninsei und Kenzan die schuldige Ehrer-
bietung und frendige Bewunderung zu versagen, doch zu dem
Frgebniss kommen, dass das Japan, welches die Europier vom
Ende des 19. Jahrhunderts vorfinden. ein wesentlich anderes ist,
als dasjenige, dessen Bekanntschaft die Holliinder im 17. und
8. Jahrhundert vermittelten.

Dieser zweiten Aera unserer Bekanntschaft mit Japan 1st
eme dritte so rasch gefolgt, dass ithre Wirkungen auf den Ge-
schmack des Abendlandes sich mit 'Ii'lJlj“!Eig_"'f'Il der zweiten ver-
schmelzen. Begreiflich war es. dass die Hindler, welchen wir
die Vermittlung unseres Besitzes japanischer Kunstschiitze ver-
dankten, sich zunichst auf die angenfilligsten und beim Wieder-
verkauf den grossten Gewinn versprechenden Stiicke, auf die
Lacke, die Bronzen und Schwertzierate, die Elfenbeinschnitze-
reien, die Fayencen. die Stickereien und Seidengewebe warfen.
Die Vorrithe von diesen Herrlichkeiten erschopften sich 1n
wenigen Jahrzehnten, und wn so sicherer, als schliesslich die
Japaner nicht mehr gleichgiiltic die Werke ihrer Viter in’s
Ausland wandern sahen. sondern davon noch in &ffentliche
Sammlungen fiir sich selbst zu retten bemiihten. Zugleich wurde
man in Europa aufmerksam, dass ein iitberans anziehender und
tir das Abendland lehrreicher Zug der japanischen Kunst dahin
gehe, mcht nur im Dienste des Luxus zn arbeiten, sondern
auch nicht den unbedentendsten zu alltiglichem Gebrauche

bestimmten Gegenstand fiir zu gering zu erachten, um ihn

veredelnd zn gestalten und zn schmiicken. Japan kannte nicht
Jene grosse Spaltung, welche bei uns den grossten Theil der
ih-i-l'.'lIii'ilxg'r-;"l'llru::'1'1|-|r' aut die nackte :\'..1E|\\-s-a“|]i;_5k|-il zuriick-
fiihrt und daneben einer reinen Luxusindustrie optert, deren
Erzeugnisse mit dem Gebrauch nichts mehr zu schaffen haben.
Nun sah man. dass eine Menge anderer Gegenstinde beschei-

deneren Geldwerthes im Lande sich finden. welche dem Abend-

ande darzubieten sich verlohnen moge. So kommen spit erst

e reizenden Korbgeflechte, in denen die Japaner unbestrittene
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Meister sind, so ihre gefirbten Baumwollzeuge und die zu deren
Herstellung nach alter Weise beniitzten Schablonen auf den
europiischen Markt. Der Kunsthiindler mochte hierbei wemger,
desto sicherer der europiische Gewerbetreibende seine Rechnung
finden.

Fragen wir uns zuniichst, auf welchen technischen (Gebieten
unser Kunstgewerbe bei den Japanern in die Lehre gehen soll,
so lautet die Antwort: auf allen von den Japanern angebauten
(Gebieten allerdings mit der Einschrinkung, dass wir auf
manchen derselben den Wettbewerb nur gleich aufgeben kénnen,
weil wir nicht die mindeste Aussicht haben, ihn mit anniherndem
Erfolg zu bestehen. Zunichst gilt dies von der Lackmalerer.
Die hochsten Leistungen derselben beruhen auf einer Folge zahl-
reicher peinlicher Verfahren, welche nur ausfithrbar sind, wenn der
Kiinstler ohne Sorgen um das Morgen sich seiner Arbeit hingeben
kann, jegliches Hasten zur Vollendung vermeiden darf und die
subtilste Durchfiithrung eine Frage personlicher Ehre ist. Die
Verhiltnisse und Gewohnheiten, unter denen der européische
Kunsthandwerker schafft, gestatten ihm nicht eine so vollige,
aller anderen Riicksichten entbundene Hingabe an die Arbeit,
wie sie dem japanischen Lackkiinstler moglich war, welcher 1m
sorgenfreien Dienste eines kunstliebenden Fiirsten sein Bestes fiir
die Befriedigung des verfeinerten Geschmackes seines (Gonners
schuf. Auch die Verarbeitung noch frischer Lacksorten spielt
dabei eine Rolle. Selbst wenn es gelinge, die Rohlacke und
Halbfabrikate, deren der japanische Kiinstler sich bedient, regel-
miissig in gebrauchsfihigem Zustande nach Kuropa zu schatfen,
wiirde unsere, auf ganz anderen Verfahren beruhende Lack-
technik nicht viel damit machen kionnen, keineswegs sich zur
Hohe der japanischen Vorbilder ersten Ranges anfschwingen.
Billige und geringe Sorten, welche wir allenfalls nachahmen
konnten, hetert .Iill:'rill aber m so grosser Menge und Mannig-
faltigkeit und zu solchen Spottpreisen, dass mit denselben zu
konkurriren kein europiischer Fabrikant Lust verspiren wird.
Aehnlich liegen die Dinge mit den Zellenschmelzarbeiten. Die
Japaner haben diese von den Chinesen entlehnte, erst in jiilngster
Zeit schwungvoll betriebene Technik zu so erstaunlicher Vol-
lendung gefordert, dass ihr Vorsprung von mms nicht mehr
einzuholen ist. Versuche von Pariser Goldschmieden haben nur
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die Bedentung, zu zeigen, dass das émail cloisonné fiir uns
kein Geheimniss mehr ist, wie es noch vor wenigen Jahrzehnten
eines war. Zu bedanern ist nur. dass die Japaner die Technik
neuerdings zu raffinirt betreiben, bis zur Darangabe der elgen-
thitmlichen Reize ihres Stiles. Indem sie die Metallbinder,
welche die Glasfliisse trennen, allzufein nehmen. bis sie unmerk-
lich werden, verwandeln sie die Zellenschmelzbilder auf’ Platten
und Gefissen zu Gemilden, welche nur dem Kennerauge noch
als Emailarbeiten sich verrathen, sonst schlechthin Werken des
Pinsels gleich erscheinen. Gleichviel ob sie dieser Ueberfeinernng
zustreben oder sich fiir billigere Sachen weniger von dem Ur-
sprung der Technik entfernen: immer sind sie uns auf dem Welt-
markt so weit voraus, dass hierin mit ihnen zil wetteifern vom
industriellen Standpunkt eine Thorheit wiire.

Unerschépflich sind dagegen die technischen Anregungen,
welche die japanischen Metallarbeiten dem Europier bringen.
[hre Anwendung des versenkten Reliefs. dessen WIr uns nur
von granitenen Obelisken und anderen Steinskulpturen Alt-
Aegyptens erinnern, verdiente ebenso sehr. von unseren Kunst-
handwerkern studiert und nachgeahmt zu werden, wie ihre Art
der Gravierung. Leidet unsere gesammte Gravierung, gleichviel
ob in Metall oder in Elfenbein. unter dem Einfluss unseres, auf
den Abdruck hinzielenden Kupferstiches mit seinen konven-
tionellen Linienschwellungen und -Kreuzungen, so handhabt
der Japaner den Stichel mit kiinstlerischer Freiheit, wie ein
Maler den tuschgefiillten Pinsel. Er erzielt sowohl durch die
Zartheit der feinsten Einzelheiten, wie durch die Wucht der
tiefausgehobenen Schattenpartien unvergleichliche Wirkungen,
welchen unsere Graveure nachgehen sollten, aber nur dann auch
kénnten, wenn sie nicht nur nachahmend, sondern kiinstlerisch
frer schaffend ihren Stichel handhabten.

Weiter konnen wir unendlich lernen von dem polychromen
Relief' der Japaner, sei es von den an unsere ieerer Holzmo-
saitken entfernt erinnernden Holz-Intarsien, sei es von den viel-
farbigen Metallreliefs. die urspriinglich eine Domiine der Stich-
blattkiinstler waren, in neuester Zeit auf Vasen und Ziergeriithe
iibertragen werden.

Auch den besten Relief-Intarsien Europas fehlt der volle

Reiz der Farbe. Indem der Japaner sich nicht auf Hélzer be-
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schrinkt, sondern alle findbaren Naturstoffe, Elfenbein, Perl-
mutter, Koralle, Schildpatt, Muschelschalen, selbst Metalle und
Steine verarbeitet, auch die Lackmaler mit zu Hilfe nimmt,
wenn sie der wohlgefilligen Verkorperung des ihm vorschwe-
benden Fantasiegebildes dienen kémnen, erhebt er seine farbigen
Reliefs zu hochster Schénheit. Weniger auffallend, aber schwie-
riger noch in der Herstellung und dem feinsimnigen Kenner
werthvoller erscheinen die wvielfarbigen Metallreliefs. Nicht die
Kostbarkeit des Edelmetalles. welche fiir unsere Metallkunst
so schwer in’s Gewicht fillt, tritt daber in den Vordergrund.
Eisen, Kupfer, Silber und Gold werden nur num ihre Wirkung
zum kiinstlerischen Bilde befragt. dessen Gestaltung der Kiinstler
sich als Ziel gesteckt hat. Die Farben cieser Metalle m 1hrem
Naturzustande geniigen ihm noch micht, er weiss sie so zu
mischen und die Legirungen so zu oxydiren und zn beizen,
dass er zu uns vollig fremden metallischen Farbentonen gelangt,
zu dem zarten Grau der Shibuitschi genannten Silberbronze,
zn dem tiefen Blauviolett der als Shakudo bekannten Goldbronze,
zu einem Kupferroth von so lenchtender Wirkung, dass man
nicht ein Metall, sondern rothen Glasfluss vor sich zu haben
meint. Mit den sieben bis acht Farben dieser Metallpalette, die
sich durch Politur, Kiérnung oder Punzung der Oberfliche
noch vervielfachen, schafft der Tsuba-Kiinstler auf den kleinen
Flichen der Stichblitter vielfarbige Reliefs, indem er ohne An-
wendung von Schmelzungs- oder Léthungsverfahren, nur auf
kaltem Wege, ein Metall in das andere legt, sie verhimmert,
modellirt, ciselirt und gravirt eine 1 Grunde hochst ein-
fache Technik, deren Spuren unsere Edelschmiede nachgehen
sollten, auch wenn sie die japanischen Motive nicht als unmitel-
bare Vorbilder anerkennen méchten. Freilich wird auch hier
von dem Handwerker eine Beherrschung der Form verlangt,
welche bei unseren, durch Eselsbriicken aller Art verwoéhnten
Kunsthandwerkern nur ansnahmsweise sich findet.

In der Keramik eriffnen die Japaner, nachdem wir in
jiingster Zeit die von ihren eigenen Kennern gepriesensten Er-
zeugnisse alter Thonkiinstler kennen gelernt haben, uns ganz
neune Aussichten. Die farbigen Glasuren, welche auf Steinzeug-,
Steingut- oder Porzellan-Korper geschmolzen vorkommen, stre-
ben nicht, wie die linger bekannten Glasuren der Chinesen,
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nach vollen und bunten Farben, sondern bewegen sich mit
Vorliebe in gebrochenen Ténen. Ein sattes Braun in mannig-
tachen, ins Violette, Rothe, Gelbe, Griine und Graue spielenden
Tonen herrscht vor; weisse oder farbige Glasuren werden der
Grundglasur anfgeschmolzen, zumeist so, dass sie vom Gefiiss-
rande herabgeflossen erscheinen, oder sie lammen und sprenkeln
die Grundfarbe. Thr Verfliessen mit letzterer bringt Schattie-
rungen von sehr dekorativer Wirkung hervor; die Emwirkungen,
welchen sie 1m Reduktionsfeuer des Brennofens ausgesetzt sind,
erhthen noch die farbige Abwechselung. Zum guten Theil un-
abhingig von dem Willen des Verfertigers verleihen derartige
lefﬁi”igkt‘ihrll den Gefiissen oft einen ganz individuellen, an
Erzeugnisse der Natur erinnernden Reiz. Diese Richtung, welche
i der abendlindischen Keramik bisher keine Vertreter hatte,
verspricht ganz neue Erfolge, wenn unsere vorgeschrittene
Chemie sich in ihre Dienste stellt und ein feiner Farbensinn
die Arbeiten leitet.

Die wvielfach von natiirlichen Bestandtheilen abhingigen
Massen der Topferarbeiten lassen sich in Liindern. wo diese
Bestandtheile fehlen, nicht herstellen. So sind die Satsuma-
Fayencen in ihrer Art an einen gewissen Bezirk, wo die zu
ihrer Anfertigung néthige Erde sich findet, gebunden, wie es
bei uns die weissen Steinzeuge waren, welche ausschliesslich in
der abteilichen Stadt Siegburg angefertigt wurden. weil nur
dort der sich weiss brennende teuerbestindige Thon gegraben
wurde, der zu ihrer Herstellung diente. Es kionnte daher wenlg
Zweck haben, auf diese oder jene der in technischer Hinsicht
so hochst mannigfachen Topterarbeiten Japans hier als auf
nachahmenswerthe Beispiele aufmerksam zu machen. Wohl aber
se1 auf eine zugleich mit Fragen des Geschmackes verkniipfte
technische Besonderheit gewisser japanischer Thonarbeiten hin-
gewlesen. Beruht die gesamimte dltere keramische Malerei Eurnpa.-:
im Wesentlichen auf der Pause, d. h. auf der mehr oder min-
der mechanischen Nachbildung einer Vorzeichnung, und lisst
sie dem freien Pinselflug des Malers nur wenig Spielraum, so

haben gerade die Japaner neben dem Verstindniss fiir die

allerpeinlichste, in den Satsumamalereien triumphirende De-
tallirung des Ornaments, sich ein offenes Auge fiir die kiinst-
lerischen Vorziige der Skizze bewahrt. Mit vollem und freiem

e ——————————
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Pinsel fegt der keramische Maler, der Wirkung seiner Farben
auch nach ihrem Verlassen des Schmelzofens kundig, eine Skizze
auf die Fliiche eines Gefisses, einen !{llura]n'lltivn Mumezweig,
einen Flug von Kranichen, eine m seerosenbewachsenem Ge-
wiisser watende Bachstelze, eine iiber bewegtem Meer in weiter
Ferne auftauchende Flotte von Fischerfahrzeugen, eine iiber
kieferbewachsene Felsen gesprengte Briicke oder irgend ein
landschaftliches Motiv in der abgekiirzten, nur das Wesentliche
festhaltenden, dies aber mit vollster Prignanz lebenswahr wie-
dergebenden Weise eimer Kinstlerskizze. Auch hier mdgen
unsere keramischen Maler, wenn sie sich dessen getraunen, in
die Schule gehen.

Mit ihren einfachen Webstiithlen haben die Japaner Seiden-
und Sammetgewebe geschaffen, welche m keiner Hinsicht zu-
riickstehen hinter dem Besten, was zu irgend einer Zeit 1m
Abendlande, sei es mit Hiilfe des Jacquard-Stuhles, se1 es vor
dessen Erfindung geleistet worden ist. Die unendliche Manmg-
faltigkeit der Motive, welche die Japaner ithrem freieren Schopfen
aus den Quellen der Natur verdanken, und ihr unvergleichlicher
Farbensinn tragen dazu bei, ihren alten Seidenbrokaten emen
hohen vorbildlichen Werth auch fiir unsere Textil-Industrie zu
verleihen. In technischer Hinsicht haben die japanischen Weber
vor unseren einen Vortheil vorans den des Einwebens ein-
seitig vergoldeter oder versilberter Papierfiden an Stelle unserer
mit vergoldeten oder versilberten Metalldrihten oder -Béindchen
umwickelten Gespinnstfiden. Der milde (Glanz, die verschiedenen,
gelben, rothlichen, oriinlichen Farbtéme der Vergoldung, die
Weichheit und Geschmeidigkeit des Gewebes verleithen den ja-
panischen Goldbrocaten offenbare Vorziige vor den europiischen,
in welchen das Gold anstatt als Farbe metallisch hart dem
Auge wie der tastenden Hand sich darbietet. Das direkte Ver-
weben der aus dem zihen und festen japanischen Papier ge-
schnittenen zarten Papierstreifen in die seidene Kette des Ge-
webes unterscheidet die japanischen Goldbrokate von jenen des
mittelalterlichen Europas, bei welchen ebenfalls keine Metalltiden
anngandt sind, sondern die aus einer diinnen thierischen Haut
geschnittenen, einseitig vergoldeten Bindchen um emen Ge-
spinnstfaden gewickelt und dieser wie andere gesponnene
Fiden verwebt wurde., Dass unsere Weberel den japanischen
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Goldfaden aufnehme, 1st kanm zu erwarten, wohl aber ist dieser
Fall schon eingetreten bei unserer Stickerel.
Die japanischen Sticker machten fast keinen Gebrauch von

den bei uns so beliebten Stichweisen und Mustern. welche auf

der Beeinflussung beider durch das rechteckige Maschenwerk
des Grundgewebes beruhen. Was wir als Kreuzstich, italieni-
schen Durchbruchstich, ;/,n[lt'.-:T[i'il. "_’"!'Ei'l'hi.":t'hl‘]l Kreuzstich be-
zeichnen, ist daher bis in die neueste Zeit dem japanischen
H[irkr'l' t'l!"!]..‘-it] “'1“]“1[ ;‘v}rliu-}n'll, \\'ii' ilil* itl ifi!‘lslim-}li'l‘ E'iillﬁil'h'ﬁ
auf dem Kreuzstich beruhenden Muster, in denen neben wag-
und senkrechten Linien diagonale Linien auffillig vorherrschen,
ein freier Schwung der Zeichnung ausgeschlossen ist. Durch-
weg sind die japanischen Stickereien «Nadelmalereien». jedoch
nicht in dem Sinne, in welchem man die Kunst mit der Nadel
zu malen bei uns so oft misversteht, als ob die Werke der
Nadel mit denen des Pinsels in unmittelbaren Wettbewerb treten
sollten, dessen Ziel dann erreicht scheine, wenn man erstere
kanum mehr von letzteren unterscheiden kénne. Der Japanische
Nadelmaler schattt sich vielmehr ein thm vollig eigenes Gebiet :
er beschrinkt sich nicht darauf, einen feinen Seidenfaden neben
dem anderen zu befestigen und so die Flichen wie mit seidenen
Pinselstrichen zu bedecken und abzuténen. Fiir dic verschie-
densten Arten von Oberflichen der abzubildenden Naturobjekte
erfindet er sich vielmehr besondere. ihrer I':ig'!'tll|li'1|1|]ii'|ll{:-it
angeschmiegte Stichweisen: er befriedigt durch unser Auge zu-
gleich unseren Tastsinn, Das flanmige Gefieder eines eben aus
dem Ei ;.-_al-}ll|"1[,|'r‘-[1 Kiichleins, das olatt anliegende, metallisch
glinzende Gefieder am Halse eines Pfauen, die ausgefransten
Biirte der lockeren Federchen, welche das Auge seiner Schweif-
tedern umgeben, die warzige Oberfliche einer Orange, die derben
Rauhheiten eines Fichtenstammes. die weichen Schneepolster
zwischen den langen Nadeln einer Kiefer — iiberall wo die
Natur eine besondere Beschaffenheit der Oberflichen darbietet.
geht der japanische Sticker ihnen nach und weiss durch die
Verwendung bald des natiirlichen. ungesponnenen Seidenfadens,
bald des glattgesponnenen, bald des gedrehten oder auf ver-
schiedene Weise geflochtenen Fadens. sowie durch die jedem
emzelnen Falle angemessenste Art des Stiches zu wirken. Von

dem Goldfaden, welcher aus einem der erwiihnten. um einen

e ———

—————




17

gesponnenen Faden gewickelten Papierstreifen besteht, macht
der Sticker ausgiebigen (Gebrauch; da sich dieser Streifen aber
beim Durchziehen durch das Gewebe ablisen wiirde, wird der
Faden nur gelegt, d. h. durch Quernihen mit emem andern
feinen, kaum sichtbaren Faden festgehalten. Sehr geschickt
wird anch die Glanz- und Schattenwirkung des glatten Seiden-
fadens je nach der Lage zum Licht ausgeniitzt. Das freie
Schalten des japanischen Stickers mit seinen Hiilfsmitteln, seine
Bereitschaft, .il‘ili'lj :\H.'__';I']Ilil]il'k Hlllt_[lh-éir]tl-e eines neuen stofflichen
Vorbildes neue Stichweisen zu erfinden, machen seine Werke
zu iiberaus lehrreichen Vorbildern i techmischer Hinsicht. Un-
sere Stickerinnen kleben, wenn ihnen héhere Angaben gestellt
werden, allzusehr an einem durch das Wort «Nadelmalereis
gekennzeichneten Programm.

Sie miissten von den japanischen Stickereien ein freleres
Handhaben ihrer Hiilfsmittel lernen, wofiir freilich wieder die
schon oft erwihnte Voraussetzung unerlisslich ist, dass sie nicht
nur mechanisch eine Vormalerei »mit der Nadel nachpinseln»,
sondern kiinstlerische Handfertigkeit und Erfindungsgabe mit
zur Arbeit bringen. Auf Schritt und Tritt stésst man eben auf
einen oT0SSen 1\"!1'.‘-'-]}]'111]!{:" des IjuluLll'l.‘-iL'lli'll }‘;IIIIHT;_Q'\\'I'I'}H‘S. den
einzuholen unsere Kunstgewerbeschulen noch weit entfernt sind.
Die kunstgewerblichen Fortschritte wenigstens, welche seit zwei
Jahrzehnten in Deutschland gemacht sind, treten doch nur in
den Leistungen weniger Werkstitten klar zu Tage und beruhen
dort hauptsiichlich auf dem Schaffen einzelner begnadeter Meister.
Dieser Erscheinung weiter auf den Grund zu gehen, 1st hier nicht
der Ort nur die eine Thatsache moge betont werden, dass
dem Naturstudium, welches die Natur nicht nur sehen, sondern
erfassen und auffassen lehrt, noch immer nicht jener Kinfluss
gegeben wird, ohne den alle Gipsabgiisse und Altsachen noch
so herrlicher Kunstperioden dem Kunsthandwerker aut die Dauer
nicht niitzen.

Was uns zu allererst beim Betrachten einer grisseren Anzahl
beliebiger Erzeugnisse Japans, vorzugsweise alter, von Kennern
ausgewihlter, jedoch selbst auch der fabrikmissig fiir den Welt-
markt hergestellten auffillt, ist die Fiille von Naturmotiven.
Man erkennt sofort, dass es sich nicht nur wmn eine mechanische
Wiederholung iiberlieferter Motive handelt., sondern dass solcher

2
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Fiille und Mannmigfaltigkeit eine lebendige Naturanschauung zn
Grunde legen muss. Ist die Darstellungsweise auch zumeist
eine naturalistische, so ist sie doch weit enfernt von derjenigen,
welche unter dieser Firma bei uns gepflegt wird. Dem japani-
schen Maler liegt es fern, alle Zufiilligkeiten der Wirklichkeit,
welche die Thier- und Pflanzenwelt, die Bodengestaltung und die
Lufterscheinungen seines schonen Vaterlandes ihm darbieten.
als Emzelerscheimungen festzuhalten., In dem flichenden Bilde
weiss er das allgemein Giiltige scharfen Auges zu erfassen; mit
sicherer Hand bannt er es mit seinem Pinsel in abgekiirzter
Darstellung, welche das Wesen der Dinge, das Charakteristische
ithrer Form und ithrer Bewegung festhilt und natiirlich bleibt. ohne
naturalistisch zu werden. Man empfingt bei seinen Wiedergaben
natiirlicher Dinge nicht den Eindruck, als habe ihm ein Indivi-
duum Modell gestanden, das er nun in allen seinen Besonder-
heiten nachzubilden versucht habe. Aus der Unzahl der Einzel-
beobachtungen erhebt er sich alsbald zu der Vorstellung des
Inbegriffes der Dinge. Indem er hierbei jedoch das fortgesetzte
Studinm der Natur nicht vernachlissigt, entgeht er dem Fehler
des Konventionellen, welches so oft im Laufe der Jahrhunderte
als Keim des Todes bei der abendlindischen Stilentwickelung
sich bewiihrt hat. So arbeitet er nicht mit Végeln oder Blumen
schlechthin und ersetzt nicht, wie so oft wir Abendlinder
es gethan haben, die Wirklichkeit durch ein lebensunfihiges
Abstraktum die Kirschbliithe ist und bleibt ihm Kirschbliithe,
die Nachtigall Nachtigall. Man vergegenwiirtige sich, welchen
Missbrauch z. B. die Hochrenaissance und das Roccoco mit kon-
ventionellen, unwahren Naturformen getrieben haben und wie
noch heute der griosste Theil unserer Zierkunst unter dem
Banne eines derartigen Konventionalismus steht. Geradezu eine
der schhmmsten Beigaben des reichen Kunsterbtheiles, welches
wir iibernommen haben, gleichviel ob wir dieses Erl stheil lieber
unter der Herrschaft der mittelalterlichen Kunst suchen oder
iiber diese hinweg von der Renaissance zur Kunst des klassischen
Alterthums zuriickgreifen, ist jene konventionell naturalistische
Behandlung der Naturformen. Wohl hat man dann und wann,
als der romanische Stil in den gothischen sich umwandelte, als

die Italiener die antike Formenwelt mit Jugendfrische wieder-
autnahmen, wihrend der kurzen Bliithezeit des Louis XVI.
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Stiles und da und dort auch in unseren Tagen gestrebt, eine
frische Naturanffassung an Stelle der konventionellen zu setzen

aber nirgend hat solches Streben lange vorgehalten, und nir-
gend ist es so sehr wie in der Kunst Japans zur eigentlichen
Seele der Zierkunst geworden.

Die Art und Weise, wie die japanischen Kiinstler die Natur
wiedergaben — gleichviel welches technischen Verfahrens sie sich
als des Vermittlers bedienten —, fithrte schon von vornherein
zu einer gewissen Stilisirung der Formen, da sie in der Flucht
der Einzelerscheinungen die diesen zu Grunde liegende Idee, ihre
hohere Einheit zu erfassen verstanden. Mochte hiebei auch die
freiere Darstellungsweise die Herrschaft behaupten, so wusste
und weiss der Japaner, wo es angebracht ist, die Naturformen
in so streng schematisch stilisirten Gebilden auszuprigen, dass
er hierin mit den Kiinstlern Alt-Aegyptens und den Wappen-
zeichnern des Mittelalters wetteifern darf. Diese Seite der japa-
nischen Kunst wird freilich nur allzu oft verkannt. Diese Kritiker,
welche die Kunst Japans kaum anderswo als in den Waaren-
bestinden der Theeliden studirt haben, warnen vor ihrem Natu-
ralismus. Sie iibersehen ganz das feine kiinstlerische Verstind-
niss, mit welchem die Japaner von ihrer gewo6hnlichen, leichteren
Auffassung der Natur zur strengsten Stilisivung abzulenken ver-
mogen, wohlbemerkt da, wo solche angebracht ist. Der japa-
nische Kiinstler ist allzu feinsinnig, um Alles und Jedes zur
stilisirten Form im strengen Sinne dieses Wortes -durchzubilden,
zu feinsinnig, um die stilisirten Formen zur alltiglichen Kost
zu machen. Fiir ihn ist das Stilisiren eines Naturmotivs ein
Emporheben desselben aus der Vergiinglichkeit des Alltagslebens;
er wendet es daher in der Regel nur dort an, wo dieses Empor-
heben entweder durch das Motiv selbst oder durch den Zweck
des Gegenstandes, dem es als Schmuck dienen soll, ihm nahe
gelegt wird.

[m ersteren Sinne liasst er nur gewisse Thiere, Fabelthiere
und solche Thiere und Pflanzen, welche durch religiose Mythen
erhoht worden sind, oder um welche alte klassische Dichtungen
einen Glorienschein gewoben haben, der Ehre strengster Stili-
sirung theilhaftig werden. So den Kranich, em uraltes Sinn-
bild langen, gliicklichen Lebens und hiufigen Begleiter gottlicher
Wunderminner — nicht aber den Reiher, mit welchem solche




20

Vorstelllmgen nicht verkniipft sind, der sich begmiigen muss.
in den verschiedenen Formen seines alltiglichen Erscheinens
abgebildet zu werden, wie er im schilficen Sumpte oder zwischen
den Lotosblittern watet, oder wie er gesellic auf alten Weiden-
bidumen iiber Gewissern haust oder einbeinig auf einem Briicken-
ptosten Wache steht. So die heilige Lotospflanze mit ihren
reinen, schénen Blithen, welche aus dem schlammigen Gewiisser
sich zum Lichte erheben, dem Frommen ein Sinnbild der von
den Liisten dieser Welt befreit zur géttlichen Reinheit sich anf-

ii'il\\'i]i;_',"]l!lt'll }[I‘]I.‘:I'[IP'H"-""|" nicht Ii;i;;'l-_'_':l'li cie ]_:'q'l]h- Mummel,

welche ihrer in Deutschland heimischen Verwandten ihnlich
sieht, sich aber von ihr durch anderen, die Blitter und Bliithen
iiber das Wasser erhebenden Wuchs unterscheidet.

Im zweiten Sinne gibt er wohl einem Riuchergefiiss, in
welchem ein Kunstfreund neben der Vase mit einem blithenden
Ziweige vor dem im Tokonoma. der erhdhten Wandnische eines
Gemaches, aufgehiingten Gemiilde duftendes Riucherwerk ent-
ziinden wird, die (estalt einer Lotosfrucht. deren Ueberreife
an den zum Theil ausgefallenen Kernen und dem verwitterten.
von Schnecken zernagten Blatte kenntlich ist. Soll das Riaucher-
e emer Gottheit Weih-
rauch zu verbrennen, so entweiht er es nicht durch solche Wie-

getiss aber dazn dienen, vor dem Bil

dergabe verginglichen Lebens, sondern entfaltet das Lotosmotiv
m voller Reinheit, I:i-,'_:'a'lluiir*\i;'lu'ﬁ und Strenge, lisst aus der
Mitte des umgelegt den Fuss bildenden Blattes die grosse, schine
Bliithe l']IJ[iIFl'“iIt'EI‘-'-H. 11 deren Mitte die Frucht tadellos ;w-rvj‘r‘r
erscheint, — ein Motiv, welches weiter in den Sockeln der Buddha-
statuen monumentale Ausgestaltung gefunden hat.

Konnten nicht manche unserer Kiinstler. die Fanatiker des
stilisirten Pflanzenornamentes unter den Gothikern einerseits,
die Naturalisten num jeden Preis und fiir Alles anderseits, diese
]Jillil" eln “"!Ii,:' bel den .|;|Jn;m-»1'n studiren und daraus gnte
Lehren [Jl-illllll'illgr-lj. die \'ir-|[r-ic'i|1 ;_(m-i_'_-;u--r wiren zu emer Aus-
sohnung der feindlichen Briider zu tiihren ?

Dieser Unterschiede bleib der japanische Zeichner sich auch
da bewusst, wo die Einfachheit des Darstellungsmittels, so die

den Schablonen fiir Zieugtirberel zn Grunde liegende Schattenriss-

zeichnung, von selbst zu einer gewissen Art der Stilisirung fiihrt.
Die Vereinigung von Theilen von Menschen. Pflanzen und

i




Thieren zu grotesken Gebilden, wie solche in der Ornamentik
des Abendlandes eine grosse Rolle fast stets gespielt haben,
ist dem japanischen Zeichner aller Zeiten fremd gebheben. Er
vermied die Groteske, weil sie seinem auf Naturwahrheit ge-
richteten Sinne als etwas Unwahres erschien. Nicht minder
musste ithm die Vielarmigkeit indischer Gottheiten als eine Un-
geheuerlichkeit erscheinen; er fiihrt sie daher nur vor, wo er un-
mittelbare Gottheiten indischer Herkunft darstellen will, und iiber-
triigt ihre Missbildung nicht anf die heimischen Gittergestalten.

Ein Vorwurf, den man oft der japanischen Kunst machen
hért. mit dem Viele, welche ihn aussprechen, diese griindlich
verurtheilt, die Grenze zwischen unserer, der allein echten Kunst,
und der japanischen, welche nur ethnologisches Interesse biete,
gezogen zu haben vermeinen, liuft daraus hinauf, dass die japa-
nischen Maler keine Perspektive kennen. Man spricht diesen
Vorwurf aus in dem erhebenden Gefiihl, wie weit wir selber es
in dieser Wissenschaft gebracht haben, ohne deren griindliche
theoretische Kenntniss nicht einmal eine Zeichenlehrerin mehr
zum Lehramt zugelassen wird. die so recht eigentlich die Grund-
lage aller zeichnenden Kiinste bilde. Man vergisst dabel, dass
die mathematische Perspektive, wie sie gelehrt wird, ein wohl
folgerichtig, aber unter der unzutreffenden Voraussetzung, dass
der Mensch nur mit einem Auge sehe, aufgebautes System dar-

bietet: man vergisst, dass sehr viele in ihrer mathematischen

Konstruktion unanfechtbare Darstellungen man denke nur
an manche architektonische Innenansichten — dem Auge eine

Anschauung der Wirklichkeit vermitteln, welche von der that-
sichlichen, zweidugigen Anschauung abweicht. Ist fiir oewlsse
l'hi.rsrrui11111;:1'-1'1 der Mnit{_';[-! der .I’I']‘Hgal-]{ri\'v bei den I];sl}}llliﬁi'!lt-'tz
Kiinstlern als ein den Genuss ihrer Werke beeintrichtigender
nicht zu verkenmen. so ist er fir die meisten ihrer Vorwiirfe,
gerade fiir die Darstellungen aus dem Thier- und Pflanzenleben,
nicht vorhanden und ist iiberhaupt fiir das Gebiet der verzierenden
Kiinste von so geringer Erheblichkeit, dass man sich bei ithm
nicht aufzuhalten braucht.

Konnen die japanischen Kiinstler unsere Lehrmeister sein
fiir die Art. wie die Natur zu sehen, wie ihre Gebilde lebens-
wahr darzustellen sind, und brauchen wir hiefiir keine Nachtheile

von ihren perspektivischen Unzulinglichkeiten zu fiivchten, so
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konuen wir drittens auch von ihnen lernen. wie die einzelnen
Pflanzen und Thiere naturgemiss verbunden darzustellen sind.
(Gerade hierin herrscht bei uns die heilloseste Gredankenlosigkeit.
(Gewdhnt, die Planzenmotive mehr aus buntgedruckten Herba-
rien als aus der frischen Anschanung der wachsenden Pflanze
zu gewinnen, die Vogel mehr als ausgestopfte Exemplare, als
in der Mannigfaltigkeit des Lebens, mit ihren jeder Art eigen-
thiimhichen Bewegungen beim Schreiten und Fliegen zu beob-
achten, verlieren unsere Zeichner das richtige Gefiithl fiir die
Wechselbeziehungen der Pflanzen- und Thierwelt. Sie gesellen
aus reimn dekorativen .'U:-'-iw]!h-'n Yr‘]'rl‘u-h-r der eimen und der
anderen, welche in der Natur gar nie in Beziehungen zu einander
treten. Vollends sinnlos werden unsere Zusammenstellungen von
Pflanzen und Thieren dann, wenn diese fremden Zonen ent-
nommen werden, und gerade bei der hinfigen Benutzung japa-
nischer Motive begegnet man dem Unsinn, z. B. Sumpfvigel mit
Bliitthenbiischen des Ziergartens zu vereinen, Pidonien neben
Lotosblumen 1m Schilfe wachsen zu lassen, den Mumebaume
iiber einer Waldwiese mit ihrer vielgestaltigen Herbstpracht
seine Bliitthen, die ersten Friihlingsboten, sich entfalten zu
lassen. Ein zu einer gewissen Berithmtheit gelangtes Beispiel
solchen der Natur Gewalt anthuenden Unsinnes bot jener grosse
gestickte Wandteppich, welchen ein erstes Wiener Haus als eines
der Schaustiicke in dem Salon des Wiener Kunstgewerbes auf
der Jubilliums-Kunstausstellung in Berlin vorfiihrte. Angesichts
solcher Missgeburten begreift man leichter, wie Minner von der
Bedeutung Falke’'s und Bucher's fiir den gesunden Verstand der
Wiener Kunsthandwerker zu fiirchten begannen und warnend
thre Stimmen erhoben. Nur noch einen Schritt weiter hitten
sie. gehen und wahrheitsgemiiss zeigen sollen, wie derartige
Missgeburten der echten japanischen Kunst fremd sind, vielmehr
nirgend besser als bei dieser Kunst selbst das Heilmittel ge-
funden werden kann.

Seit Jahrhunderten hat der Japaner die ihn umgebende
Natur beobachtet und neben und aus den Zufilligkeiten der
Einzelerscheinungen Schliisse gezogen, welche wissenschaftliche
Anspriiche nicht erheben, darum aber nicht minder wahr sind.
unseren Kiinstlern ein Leitstern in dem Studium der Natur sein
und nie dann aus dem Auge

gelassen werden sollten, wenn
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einmal japanische Motive als solche zur Anwendung kommen.
Einige Beispiele unter hunderten mogen das verdeutlichen.

Schwalben mégen iiberall nach ihrer Nahrung, kleinen fliegen-
den Insekten, jagen. Der Japaner beobachtet, wie sie das mit Vor-
liebe unter dem Schattendach der von leichten Bambusstangen
oestiitzten Zweige der Glyzinen thun, welche in Japan nicht
wie bei uns an Mauern gezogen werden, sondern frei wachsend
als Biume, deren Aeste iiber Laubengingen sich ausbreiten. Kr
sieht, wie zu keiner Zeit die Schwalben dort lieber jagen, als
wenn die Glyzinen durch ihre schémen, hellfarbigen Bliitthen-
trauben Fliegen und Bienen zum Schmause locken. So erkennt
er. dass die Bliithezeit der Glyzinen, die ohnehin eine seiner
Lieblingsblumen, einen Héhepunkt auch 1m Leben der Schwalben
bedeutet — und er schildert uns die Schwalbe, wie sie unter
iiberhiingenden grossen G lyzinenbliithen, deren Wuchs auf einer
Pergola durch leichte Bambusrohre .mrrfrlr-nrr ist, ihre Beute
fliegend sucht oder einen Augenblic k auf einem der Stidbe rastet.
Aber nicht immer jagen die Schwalben unter Glyzinenbliithen ;
auch iiber einer Wasserfliche hin- und herschiessend, sehen wir
sie oft. Die dekorative Darstellung dieser Fliche bietet grosse
Schwierigkeiten; fiir unsere Phantasie wird sie uns ersetzt durch
einige leicht iiberhingende Zweige der an Ufern wachsenden
Tranerweide. Dies vermittelt uns die Vorstellung, dass diese
so leichten Fluges dahinschiessenden Scl hwalben iiber einem (Ge-
wiisser schweben. Finden wir naturwahre Schilderungen dieser
Art schon in alten Zeiten, so gesellt sich ihnen n allerjiingster
Zeit eine dritte. nicht minder wahre. Auch in Japan, wie bei
uns. erkiesen die Schwalben gerne die Drihte der Telegraphen-
leitungen zu Ruhesitzen, auf denen sie in Reihen gedringt
plandernd zwitschern, von denen ihre Jungen im Spitsommer
die ersten Flugversuche unternehmen. Dort, wie bei uns, 1st
die Schwalbe in der Idee mit der Telegraphenleitung verschwistert,
der sie ja auch durch die blitzartige Schnelle ihres Fluges sinn-
verwandt ist. Was liegt niiher, als heute die Telegraphenstangen,
Glocken und Drihte ebenso mit den Schwalben zu ver kniipfen,
wie schon vor vielen Jahrhunderten die Glyzinenbliithe? In der
That haben die japanischen Zeichner unserer Tage gar lustige
Anwendungen dieses Motivs fiir ihre Firberschablonen gemacht.
Die Aarauver Sammlung bietet davon gute Beispiele.
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Wie bei uns treiben die Sperlinge auch in Japan sich aller
Orten herum und passen sich den verschiedensten Lebensbhedin-
gungen an. lhr munteres, freches Wesen. ihr geselliges Leben,
thr zinkisches Treiben, ihr ergétzliches Liebeswerben sind dem
japanischen Kiinstler ein beliebter Vorwurf, dessen unendliche
Varianten er der Natur abzulauschen nie ermiidet. In ihren
Beziehungen zur Pflanzenwelt treten jedoch vor allen anderen
zwel in den Vordergrund. In den hohen Bambusgebiischen.
welche wie riesige, immergriine Striinsse in der Nihe der Dorfer
wachsen, sammeln sich, wie bei uns in alten Linden auf den
Dorfplitzen, alle Sperlinge der Umgegend, dort mit lautem Ge-

schwiitz sich zu unterhalten. einander die besten Hl:hu-[n]{i!z'-

streitig zu machen, bald in Reihen dicht gedringt sich leichtem
Schlummer hinzugeben, bald durch eine drohende oder eingebildete
(zefahr aufgescheucht, plirrend durch einander zu schwirren.
Dieses lustige Treiben der Sperlinge im Bambusdickicht ist dem
Japaner mit Recht als ein Hohepunkt im Sperlingsleben er-
schienen, daher er in seinen Bildern aus diesem die Vigel meistens
dem Bambus gesellt, wenn er nicht. was anch hiufig geschieht.,
sich erinnert, dass ein reifes Reis- oder Hirseteld den Sperlings-
schwiirmen die ergiebigste Weide bietet und ihr frohliches Zanken
um die besten Bissen auf keiner besseren Biithne vorgetragen werden
kann, als in solchem Getreidefelde.

Hirsche die zierlichen Sikahirsche sind hiiufige Be-
wohner der angebauten Ebenen. wie der Gebirgswiilder Yeddos.
[n den mannigfachsten Verbindungen mit Biumen und Planzen
kénnte der Kiinstler sie uns vorfiithren. Sein Naturgefiihl erkennt
auch hier wieder, welche Verbindung die angemessenste ist. um
den Hirsch in der héchsten Entfaltung seiner Eigenart zn Zelgen.
Wenn im Herbste das neue Geweih der Hirsche erstarkt und
wieder zur gefiihrlichen Waffe geworden ist, fordern die wehr-
haften Hirsche im Vollgefiihl 1hrer Kraft briillend die Mithe-
werber um die Gunst der Hindinnen heraus. deren Vollbesitz
dem mut

igsten und stirksten unter der Herde zn Theil werden
soll. In diese Zeit der hichsten Entfaltung der Kraft und Schén-
heit der Hirsche fillt die herbstliche Firbung des Laubwaldes.
der air h nun i die ltl:i:llli-'lli':ia'klwl|-1t. <[-'l| -|--l:l-n'1u'l| ”r‘1‘]1.~;1n'.‘|]||

|]|l]‘._.h ||.ia' ‘;||H|'| 'I"I' 1";”-|,,.-||_ '\\.-i_r ”]H't"‘-r]'."lIE!'T]I]I"II _.'_:'f'””’]l :““'1

rothen Tone kleidet. Unter allen Biumen, welche Téne zu diesem
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wundersamen Herbstbilde liefern, wird keiner mehr bewundert,
als der japanische Ahorn mit seinem feurigen Roth. Die Herbst-
stimmung, wie sie im Laubfall der Ahornbiiume sich ausspricht,
den Darstellungen aus dem Leben der Sikahirsche als Hinter-
ornnd zu geben, erschien dem japanischen Kiinstler daher mat
Recht als eine ausdrucksvolle Verbindung von Thier und Pflanze.
Oder er zeigt uns die Hirsche neben blithenden Stauden der
|[:|;,_'|'i-]'ll:l11',tu. |.|':~"|rl'+l"a’.?’_='|. \\'I'](']ll' i||| lll'1'1lh|" .m’r‘-iwu |:|-1'_:_'_\\"il =010

ihre zierlichen weissen Schmetterlingsbliithen in® grossen Rispen

entfaltet und mit noch anderen Pflanzen als eines der sieben
charakteristischen |-'r'\\';'i'-.']|.=~t':]-'1'.|i||r;|.|| --i;‘*'m]|E'|'.|L11n-|re-:|. Harax»
cenannten Bergwiesen gilt.

Schmetterlinge fliegen iiber vielen Blitthen: mit Vorliebe
suchen gewisse Arten auch gewisse PHlanzen aut, deren Laub ithren
Raupen zur Nahrung dienen soll, oder solche Bliithen, welche

durch ihre Grésse und auffallende Firbung auf die Schmetter-

lingsangen anziehend wirken. Unter allen Bliithen zeichnen
sich die der Pionie durch solche Eigenschatften aus Wer uns

Schmetterlinge zeigen will, zeigt uns daher gerne den blithenden
Pionienstranch daneben, welcher die Falter angelockt haben. mag.
Es wird ihm nicht einfallen, seine farbenprichtigen Schmetter-
linge iiber Bliithen fliegen zu lassen, deren Entfaltung nicht mit
dem FErscheinen der Schmetterlinge zusammenfillt. Er wird
sich z. B. hiiten., grosse, bunte Schmetterlinge an den Bliithen
eines Mumebaumes naschen zu lassen, der oft noch unter dem
Schnee seine Knospen éffnet. Ein unablissiges Beobachten der
Natur fithrt ihn in diesem und den meisten dhnlichen Fillen
eInen 1‘ii'hli;_{r‘1! \'\'-'I'_"'. von dem man meinen konnte, dass unsere
Kiinstler ihn mindestens an der Hand unseres grosseren natur-
wissenschaftlichen Wissens finden konnten, wenn es mit dem
eizenen Beobachten des Thierlebens im Freien nichts wiire
Leider begegnen wir nur zu oft willkiirlichen Verbmdungen,” bed
welchen der _3_-"|‘,-'||ii-_~<_-41-~ Hi']lluwrl--]']ill;_" aus der .“"~;|]:|||||1It|l'_1' waohl
naturgetren nachgemalt, aber dem todten Modell kein Leben
eingeflosst ist durch des Kiinstlers Verstindniss seiner Bewegung,
da er-nach lebte, seiner Beziehung zu den Pflanzen, ant denen
er Ergotzung und Nahrung fiir sich und seine Nachkommenschatt
suchte.

Wer die Miithe micht scheut, ii

e |Lj|- ,1\|i|1i\|- ;";Illt'l' I':I"/.i'll'r'\"
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nisse des japanischen Kunsthandwerkes nachzudenken, wird dhn-
liche Beispiele treffender Naturbeobachtung zu Hunderten an-
treffen und ihrer nie ein Ende finden, da die japanische Kunst
von der Ueberlieferung nicht in Fesseln, nur auf guten Wegen
gehalten wird. In solchem Sinne rathen wir unseren Kiinstlern
und Kunsthandwerkern, bei den Japanern in die Schule zu gehen.
Nicht nachzuahmen soll ithr Ziel sein, sondern sie sollen durch
das Eindringen in das Wesen der Werke Japans angeregt und
ermuthigt werden, konventionellen Schlendrian abzuwerfen und
die Natur als den wahren Gesundbrunnen fiir unser krinkelndes
Kunstgewerbe ernstlich anzurufen.
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Ueber japanische Férberschablonen.

er Betrachtung der kunstgewerblichen Erzeugnisse Japans

1= haben wir einige allgemeine Lehren abgewonnen, welche

(P
von unsern Zeichnern, gleichviel welchen Zweiges, beherzigt zu
werden verdienen, ohne dass sie darum gezwungen wiren, japa-
nische Vorbilder zu kopiren. Wenn die Anregungen, welche
ans die Kundgebungen des japanischen Naturgefiihles in ihrem
Zusammenhang mit der geschichtlichen Entwicklung und dem
gesammten geistigen Leben dieses merkwiirdigen Volkes bieten,
richtig verstanden werden, wird man auch einsehen lernen, dass
eine Nachahmung so fest im nationalen Boden wurzelnder Ge-
bilde nur in beschrinktem Umfange und nur als ein Uebergang
su verstindnissvoller Nutzanwendung jener Lehren auf unsere
eigenen kunstgewerblichen Erfindungen zuldssig ist. Schon in
dem Vorwort zu dem Buche des Verfassers iiber «Kunst und
Handwerk in Japan» hat derselbe hervorgehoben, dass, je mehr
die Einsicht, es sei mit dem Nachahmen allein nicht gethan,
sich kliren werde, desto sicherer sie uns einen neuen Weg er-
5ffnen werde zu neuem Studium und Erfassen der Natur, zu
neuer Verarbeitung von uns selbst neu beobachteter Natur-
Motive, zur Wiedereinkehr in unsere eigenen volksthiimlichen
und poetischen Ueberlieferungen, in welchen ein bisher unge-
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hobener Schatz tiefen Aunempfindens der Natur dem Kunstgewerbe
sich darbietet,

o sehr wir auch vor dem unverstandenen Wirthschaften
mit japanischen Motiven warnen mussen, so 1st doch nicht zu ver-
kennen, dass manche Japanischen Gewerbe den verwandten Ziwei-
gen unserer nach newen und immer neueren Mustern fiir den
Weltmarkt heisshungeriger Grossindustrien eine Fiille von Mu-
stern darbieten. die fix und fertig zum Gebrauch sind und nur
der kundigen Hand warten. welche sie fiir unsere techmnischen
Hiilfsmittel umwandelt. Zu dieser Betrachtung fithrt uns die
grosse Sammlung japanischer Firberschablonen, welche sich 1m
Besitze des Ethnologischen Gewerbemuseums zu Aaraun befindet
und m einer Auswahl ihrer Muster den Lesern der «Fernschau»
||:;i]'l'_-'|-|nll--11 \\jt'lll.

Den Grundstoff der Schablonen bildet. wie ans dem der

«Vilkerschau», Band T. beiliegenden Probeblatt zu ersehen ist, ge-
wohnliches Papier von Jener unvergleichlich festen Sorte. welche
die Japaner aus verfilzten. langfaserigen Naturstoffen des
Papiermaulbeerbaumes und anderer Pflanzen darzustellen

wissen, und zwar lassen viele Schablonen erkennen. dass man
einfach schon beschriebene Bogen alten Schreibpapiers aufein-
andergeklebt hat. Diese Bogen werden durch Trinkung oder
Anstrich mit einer Flissigkeit, #hnlich derjenigen, deren man
sich zur Herstellung der Lederpapiere bedient, wasserdicht ge-
macht. Hierauf schneidet man cdas gewiinschte Muster mit elmnem

\l'Jj;sI‘!'--n Messer aus oder -'i'|1|.-'i_:_:'l es mut ]{lu-i]}.-]t_ ]{I'r']'.-il'llmfi-

Lécher aushebenden Punzen iiber einer nachgiebigen Unterlage

emn. Bei emfachen Strenmustern geschieht dies offenbar frei-
hindig: der Schablonenschneider wejss die gute Fiillung des
Grundes und die Vertheilung der Muster aus eigenem Geschmack
z11 inden. Bei schwierigeren Vorwiirfen entwirft er vorher selbst.
oder der Ma

er, '\\r']l'|-.'"!' <1-§1||- ,-\!'lll'iT [--iTe'T_ 1M1t ]I'iI'IJI-'!Jt [}jllﬂr‘|
die Hauptziige des Musters anf dem Schablonenbhogen und oeht
den Linien mit dem Messer nach: die erstaunliche Sicherheit
des Schnittes. der freite Schwung der Umrisse. welche in nichts

an das Nachziehen emer ‘\_t-|'z--ir|.|n|=1.-_-_r mehr erinnern, lassen

erkennen, dass der Schablonenschneider ein handfertiger Maler
seln muss., auch wenn er seine Muster nicht selbst erfindet.

Damit die Schablone bexm Gebrauch nicht auseinanderfalle.
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ist man zu gewissen Beschrinkungen in der Auswahl der Muster
cenothigt. Am einfachsten wird diesem Zwange Rechnung ge-
tragen, wenn das Muster keine zusammenhingenden Linien auf-
weist, sondern ausschhiesslich auns Reihen r]il'illl.-_-'i't{l'{it];_';t-'l' Punkte
von verschiedener Grosse gebildet wird.® Die Muster dieser Art
zeigen eine stilistische Verwandtschatt mit denjenigen, welche

in unserer Kattundruckerei mittelst der durch das Einschlagen

von Messingstiften in eine Holzplatte gewonnenen Druckmoc

hergestellt werden. Ohne unklar zu werden, lassen sich grissere
Motive auf diesem Wege nicht ausfithren, daher die punktirten
Schablonen sich auf die Anwendung kleiner Motive beschrinken

aber innerhalb dieser engen (Grenzen bringen sie doch eine
erstanmliche Mannigfaltigkeit, wofiir ithnen das Verstindniss der
Japaner fiir die abgekiirzte, mit ganz wenigen Mitteln den In-
begriff der Formen skizzirende Darstellungsweise, sowie das
Jedermann nicht minder verstindliche Zuriickfithren von Per-
sonen. Landschaften und selbst geschichtlichen Ereignissen aut
wenige andeutende Gegenstinde zun statten kommt, welche in
cewisser Hinsicht wie ein Rebus wirken, aber wie ein solcher,
dessen Losung jedem Japaner, auch wenn er nur die gew6hn-
liche Bildung der Volksschule in’s Leben mitbringt, vor Augen
schwebt.

Eine griossere Freiheit der Erfindung schattt sich der Schab-
lonenschneider, wenn er, wie an mehreren Mustern, z. B. Tafel 14
und 40, deutlich zu erkennen, die ausgeschnittenen Linien durch
stehengelassene Stege unterbricht, welche hinreichen, die von
diesen Linien umgrenzten Flichen imnerhalb der Grundfliche
fostzuhalten. ohne die Wirkung der Zeichnung als einer in sich
zusammenhingenden zu beeintrichtigen.

Vollends frei von dem seinen kiinstlerischen Gedankenflug
hemmenden Schablonenstil macht sich der Schablonenschneider,
indem er ungezwirnte Seidenfiiden, so wie sie eine der grossen
japanischen Seidenrvaupen spinnt, zu Hiilfe mmmt. Mit diesen
kaum sichtbaren Fiden gibt er dem gefihrdeten Theile emer
Sehablone Halt. indem er sie einniht, so dass lose oder nur an
einem Stile hangende Theile ohne Papierstege einem Aus-
schnitt des Grundes hingen. S. Tafel 8, 13 u. s. w.

Bisweilen, bei ganz losen Mustern, wenn er z. B. die Griser

und leichten Bliithenrispen auf einer Bergwiese oder die ge-

* § Tafel 5, 16, 24 u. 41
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fiederten Blitter und zarten Staubfiden einer Mimose darstellen
will, wobei die schmalen Flichen nicht geniigenden Halt fiir
das Einniihen der Fiiden bieten wiirden. greift er noch zu einem
anderen Hiilfsmittel. Er legt auf einen der beiden Papierbogen
seiner Schablone ein weitmaschiges Netz ungezwirnter einfacher
Seidenfiden, welches beim Aufkleben des zweiten Bogens von
diesem ganz verdeckt wird und nach dem Zusammenpressen der
beiden Bogen auf der Aussenfliiche nur als eine kaum merkliche
Netzzeichnung erscheint, ihm aber geniigt, beim Ausschneiden
des Musters die Fiden zu vermeiden. Diese geben dem stehen-
gelassenen ganz lockeren Theil der Schablone hinreichenden
Halt.

Das Verfahren bei der Anwendung der so gewonnenen
Schablonen besteht nun in Folgendem, gleichviel ob es sich, wie
zumeist, um Baumwollgewebe, die Tracht des weniger Begiiterten,
oder um leichte Seidengewebe handelt. Die Schablone wird auf
das ausgespannte Gewebe gelegt und mittelst eines breiten
Pinsels mit einer Reservage (Schutzpappe) iiberfahren, welche
aus Reisstiirke oder einer Mischung von Karraghen-Moos und
Kalk bereitet ist. Alle von dem Papier der Schablone bedeckt
gewesenen Flachen des Gewebes zeigen sich nach dem Abheben
der Schablone frei von der Reservage, letztere deckt nur alle
ausgeschnittenen Theile. Nach genauem Anpassen derselben
Schablone an den Rand der auf dem Gewebe jetzt in Reservage
erkennbaren Zeichnung wird dasselbe Verfahren nochmals und
so oft wiederholt, wie es fiir den bestimmten Zweck nothwen-
dig ist. Wenn auf die zu firbende Bahn des Gewebes 1 ihrer
ganzen Linge das Muster schablonirt ist, wird das Gewebe in

emer einfachen Kiipe, am meisten mit Indigo, gefirbt. Nach
dem Auswaschen der Schutzpappe stellt sich nun das Muster
weiss in farbigem, meistens blavem Grunde dar. Wurde dagegen
das Muster auf ein schon gefirbtes Gewebe schablonirt, so konnte
durch Anwendung einer Aetzbeize die umgekehrte Wirkung
erzielt werden, das heisst, der von der Schutzpappe freie Grund
wurde wieder weiss, und das Muster blieb in ihm einfarbig stehen.

Eine Wiederholung des einen oder des anderen Verfahrens
mit einer Folge von zwei oder drei Schablonen und verschiedenen
Schattirungen einer Farbe oder mehreren verschiedenen Farben

gestattet grossere Abwechslung der Muster. Immer aber wird
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es sich nur nm flache Téne handeln, dem so gefirbten Gewebe
damit der stilistische Charakter der Fliche gewahrt bleiben.
Wo der japanische Fiérber dariiber hinausgehen und i1n den
Wetteifer mit Werken des Malers eintreten will, bedient er sich
nicht mehr der Schablonen, sondern greift zum Pinsel, nachdem
er vorher die Grenzen seines Musters und dessen innere Zeich-
nung durch aufgeklebte Leimfiden gedeckt hat, welche nach
der Vollendung der Arbeit ausgewaschen werden und der ganzen
Darstellung zarte Umrisse in der Grundfarbe des Gewebes, fast
immer weisse, hinterlassen.

Die feinen Seidenfiden. welche bei einigen Schablonen vor-
kommen. bilden kein Hinderniss fiir das Aufpinseln der Reser-
vage und das Abheben der Schablone. Die weiche Reservage
wird von den Fiden einfach durchschnitten, und der zarte
Schnitt schliesst sich machher wieder. Wo die Seidenfiiden
grosserer Menge und gedringter vorkommen, bewirken sie, weit
entfernt, der Zeichnung zu schaden, eine leichte Aederung des
Grundes. Man darf sich bei derselben jener die echten Batticks
der Javaner auszeichnenden Aederung erinnern, dort eine Folge
des Springens der Wachsschicht, welche als Reservage dient.
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Photolithographie von Miiller n. Cie. in Aarau

Tafel 1.
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Tafel 2.
Gremusterte Wagenrider und Ahornzweig
Tafel 3.
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langen Schweiffedern und Blumen in Rechtecken.
L e :
'afel 4.
vndgelegte Fische und Chrysanthemumzweige.
Tafel 5.
= nsecke 'IL;' |:|:|‘.=l:|;_|.|-'i|-'|: ‘il'III:'i|||'I-I- 1"11
Tafel 6.
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Tafel 7.
Ahornblitter und Kiefernnadeln Windfeosel
Tafel S,
Blumen und Schmetterlinge auf gestricheltem Grund mit leich-
1 Chrysanths mumzwelren (s. Seite 29 des Textes), I
i
Tafel 9.
Bambusstii I Ranken von verschiedenen Blumen und
3101 41 1 1 Ja : ]
|'|':'|"'|; ) bus. Chrysanthemmm. }_’-lll:[:", Flase |,|-|.|\|"L]'1I||=-_ J

Tafel 10.
';-'!' !!!:.' \"-_I'I 1l .||5:|.|_..i.:.|

Biischen, dazwischen blii-
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Tafel 11.
(Gemusterte Flaschenkiirbisse am Spalier und Bambus.
Tafel 12.
Kleines Grundmuster mit Kirschbliithen.
Tafel 13.
Bambus auf gestricheltem Grund (s. Seite 29 des Textes).
Tafel 14.
Blitterranke nach chinesischer Art.
Tafel 15.
Wagenrider und Pferdegebisse (beides Anspielungen anf krieger-
schen Muth).
Tafel 16.
Spielbille. durch Umwickeln mit bunten Seidenfiden gemustert.
| g
Tafel 17.
Blithende Stauden in Quadraten.
Tafel 18.
Kiefernzweige, abwechselnd mit Schnee bedeckt. (Der Schnee
kommt beim Fiirben weiss heraus.)
Tafel 19.
Bambusdickicht.
Tafel 20.
Flaschenkiirbisse, mit Grundmustern bedeckt.
Tafel 21.
Kiefernsamlinge.
Tafel 22.
Fliegende Chidori-Vigel und Netze.
Tafel 23.
Ahornblitter und Stirnseiten von Dachziegeln; auf letzteren
stilisirte Wellen, Foho-Vogel und Kirschbliithen-Wappen.
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Tafel 24.
Grundmuster aus wachsenden Veilchen,
Tafel 25.

Kraniche (rundgelegt) und Schildkréten als Symbole eines langen,

f ]

eliicklichen Lebens.
Tafel 26.
Kleine Streublumen (Nelken).
Tafel 27.
Blithende Kirschzweige und Rechtecke mit Chrysanthemum-

bliithen in stilisirtem Wasser und Nebelstreifen.

Tafel 28.
Raubvigel auf Kiefern.
Tafel 29.
Kleine, kreuzweise gestellte Kiirbisse in sogenannten Fichten-
rindenfeldern.
Tafel 30,
Fichertelder mit blithenden Staunden. verstreut zwischen Kiefern-

A i:_fi'[l.
Tafel 31.
Streublumen,
Tafel 32.
(Geometrische Streumuster, sogenannte Hanfblattermuster, mif

verschiedenen geometrischen Grundmustern.

Tafel 33.
tunde, Rechtecke, Fiicherfelder ete. mit Bliithen und stilisirtem

Wasser in einem Grundmuster von Kiefernzweigen.

Tafel 34.

Schwalben und Trauerweidenzweige.

Tafel 35.

Hischibliithen (Wassernuss: Trapa-natans) in Rauten.

e
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Tafel 36.

Wagenrider, Fische und Chrysanthemumbliithen (erstere beiden
Smnbilder kriegerischer Ausdauer: der karpfenihnliche Fisch
wegen seines Ueberwindens von Wasserfillen, das Wagen-
rad wegen der Legende von dem durch eine Gottesanbeterin
[Heuschreckenart| im Laufe aufgehaltenen Kriegswagens
eines Chinesenkaisers).

Tafel 37.

Streumuster aus kleinen fliegenden Sperhingen.

Tafel 385.

Grosse Mumebliithen mit Sternblumenmustern.
Tafel 39.

Fliegende Fledermiuse iiber stilisirtem Wasser.
Tafel 40.

H{']ll':']vl'l'w]‘]E]:;_;‘.- zwischen ]'11]]|l_g;|-||‘;gfn-1: |'{.-l_'_:'i-y,x\'|-i;_:r'1| und Susnki-

halmen, welche Kiku-Bliithen einschliessen (drei der sieben

Charakterpflanzen der Hara, s. Brinckmann, Kunst und

Handwerk m Japan, I, S. 11 u. 12).

Tafel 41.
Kleine Kiri-Wappen (Pawlomia) in Runden, Stirnseiten  von

Dachziegeln.

Tafel 42.

Kraniche und Kiefern.
Tafel 43.

Kirschbliithen in zwei Darstellungswelsen.
Tafel 44.

Gemusterte Schmetterlinge und Chrysanthemumzweige.
Tafel 45.

Kiefern und Mumebliithen in verschiedenen Darstellungsweisen.
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Tafel 46.
Sinnbildliche Kostbarkeiten (Takara-mono) in emnem Netzmuster
nach chinesischer Art.

Tafel 47.

Blithende Mumezweige im Schneegestiber.

Tafel 45.
Fliegende Dohlen.
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-;J Verlag von F. A. Brockhaus in Leipzig. ué-

Neue Reisewerke, reich mit Abbildungen und Karten illustrirt,

STAN LEY’ Im dunkelsten Afrika. 5. Aufl, © Binde. Mit 150 Ab-

bildungen n. 3 Karten. Geh. 20 M. Geb. 22 M,

L e e e N e e A e TR VP P F
L T i 3
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Supplement zu Stanley :

JEPHSON Emin Pascha und die Meuterei in Aequatoria, 2. Aufl,
s Mit

46 Abbildungen, einer Facsimiletafel und einer
Karte. Geh. 9 M. Geb. 10 M.

Lrmn Tl T ray Mt RS o e e 1t <X F
LTy e g T e Ty AT T T e Ty

e
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Billige Volksausgabe von Stanley und Jephson :

EM | N PASCHA T;llrl:ltlf ":.‘ltln.swﬁ]el'?‘\?nr:;i tlurch das dunkelste

Mit 61 Abbild, und
einer Karte Geh. 5 M. Geb. 6 M. 50 Pt

P B P X P P X P P F L T T S i Y 5 M F X Pacl P ey ety ) A P<NF
A R RS A O T T T AT vl A, v el D N T N NN AN

Bestes Werk iiber die deutschen Kolonien :

OLZ Unsere Kolonien: Land und Lente. Mit 71 Abbild, u. 2 Karten
* Geh. 5 M. Geb. 6 M. 50 Pf.

Tren T e et L rin i 1) 10 e Y ey e Ui frn R Lo ety ot 1 5

] N F <A TN Pl Pl P
AT T T e B TS T TR b T T TR, Al T T T TR Ty Ty AT T g T TS T e S

Einzige ausfiihrliche Schilderung der Kampfe in Deutsch-Ostafrika:

EHR VON Kriegsbilder ans dem Araberaunfstand in Dentseh-Ostafrika.
' ' Mit einem Vorwort von H. v. Wissmann, 21 Abbildungen
und einer Karte. Geh. 6 M. Gebh. 7 M.

AT PR oy oo o s Tt () ey e oy e L ran ren R rn W Mt ey 1 Wi e P <X PX FoeXF
e e e W B N S A S NSNS A NSNS AN ATy T T

W SSMANN VON Im Innern Afrikas. 2. u. 3. Aufl. Mit einem
L] [l

Titelbild, iiber 100 Abbildungen und 3 Karten,
Geh. 12 M. Geb. 14 M.

HUBNER! GRAF UON‘ Dureh das Britische Reich., _2. Anfl.  Mit

einer Karte. Geh. 6 M. Geb. 7 M. 50 Pf.

ERNER VO Ein dentsches Kriegssehiff in der Siidsee. Dritte
W 1 N, Auflage. Mit iiber 100 Abbildungen und 5 Karten.
Geh. 15 M.

ERNER N Dentsches Kriegsschiffsleben und Seefahrkunst.
] VO v Mit 60 Al,nbii{llmgt'n und 4 Karten. Geh. 9 M.

Gehb. 10 M.

Zu beziehen in der Buchhandlung von Emil Wirz in Aarau.
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In der Herderschen Verlagshandlung in Freiburg im
Breisgau ist erschienen und durch alle Buchhandlungen zn beziehen :

Baumgartner, A., S. J.,

Nordische Fahrten.

Skizzen und Studien. Zweil reich illustrirte Binde:

I. Island und die Farder. Mit einem Titelbild in Farben-
druck, 36 in den Text gedruckten Abbildungen, 16 Tonbildern
und einer Karte. gr. 8% (XVI u. 462 S.) M. 8; geb. in Lein-
wand mit reicher Deckenpressunz in Farbendrnck M. 11.

,Das Buch ist lebendig geschrieben, reichhaltig, solid fundamentirt und
auch dusserst gut ausgestattet; wir stehen nicht an, es als das beste popu-
lire Werk iiber Island warm zu empfehlen.*

(Geograph. Nachrichten, Basel 1889, Nr, 18.)

II. Durch Skandinavien nach St. Petersburg. Mit
einem Titelbild in Farbendruck, 80 in den Text gedruckten Ab-
bildungen u. 22 Tonbildern. gr.8% (XX u.5228.) M.9; geb. in
Leinwand mit reicher Deckenpressung in Farbendruck M. 12.

yDie tiefempfundenen Schilderungen der grossartigen nordischen Alpen-
welt, zu denen Baumgartner ein in seiner Schweizerheimat geiibtes Auge
mitbrachte, die poesievolle Veransechaulichung der Lokalititen der altnordi-
schen Sage und Literatur, die Baumgartner mit Vorliebe aufsuchte, die
unbefangene, vorurtheilsfreie Beurtheilung der politischen und religidsen
Zustinde der nordischen Reiche werden dem neuen Bande gewiss viele
Freunde erwerben. Die Ausstattung des Buches ist musterhaft, die Ueber-
setzungen aus der nordischen Poesie, welche Baumgartner in seine Darstellung
eingeflochten hat (41 a. d. Zahl), sind der Meisterhand Baumgartners witrdig.*

(Koln. Volksz, 1890, Nr. 328.)

Reisebilder aus Schottland.
Mit einem Titelbild, 15 in den Text gedruckten Holzschnitten und 16 Voll-
bildern. gr. 8% (XX u. 816 8.) M. 5; elegant geb. M. 8.

Spillmann, J., S. J,,
Durch Asien.

Ein Buch mit vielen Bildern fiir die Jugend.

Erste Halfte: Die mohammedanischen und die russischen Lander, (West-
und Nordasien.) Nebst einer grossen, colorirten Karte von Asien. 4°. (X
u.3888.) M. 7; geb. in Halbleinwand mit Goldtitel und farbigem Umschlag
M. 8. —

Zweite Hilfte: Japan, China und Indien. (Ost- u. Siidasien.) 4% (XTI
n. 538 8.) M. 9; geb. in Halbleinwand mit Goldtitel und farbigem Um-
schlag M. 10, 40.

Von unserer , llustr. Bibliothek der Lander- und Volkerkunde® er-
schien in neuer Auflage:
Kaulen, Dr. Fr., Assyrien und Babylonien nach den neuesten

Entdeckungen. 4. Aufl. Mit Titelbild, 87 in den Text gedruckten Holz-
schnitten, 7 Tonbildern, 1 Inschriftentafel u. 2 Karten, gr. 8°. (XVIu.2868.)

In zwei sonst gleichen Ausgaben: 1) als Bestandtheil unserer , Illustrirten
Bibliothek der Liinder- und Vilkerkunde®., M. 4; geb in Leinwand mit
reicher Deckenpressung M. 6; 2) unabhingig von der ,Illustr, Bibliothek in
besonderem Umschlag und Einband M. 4; geb. in Leinwand mit reicher
Deckenpressung in Farbendruck M. 0.

Zu beziehen in der 15—1:1-!|l|£|t1c!l1|1ag von Emil Wirz in Aaraun.
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wnstuerlag v Heusiger £ Co.

RERBFRBRERB BRI Ginfiedeln,

Schinstes nationales patriotisches Kunstwerk fiir jeden Schweizer in
der Heimat und in der Fremde!

A.

‘= B

Ve |]=l 'll

- -_$ y l_ 3 .
irke von Benziger & Co.

= e

JRiutlischwurt u. Apfelschuss® Bildgr. jo §33<03 em,

Bilder oe- Tells-Kapele

Von Dr. Ernst Stiickelberg.

In Radirnngen von R. Leemann.

Papiergr. jo 9068 em.

Papiergr. je 9068 em,

} ,Tells Sprung’ u. ,Gessler's Tod* Dildgr. je 36232 em,
l Ausgabe :
|

Nur in 50 nummevirien Fxemplaren von
der Originalplatte gedruckt und voll-
stindig ausverkauft . . . Fr. 300

. Nur in 150 nummerirten Exvemplaren von

der Originalplatte gedruckt, Liebhaber-
Dyrwelee mit dem Namen des Stechers, sonst
vor der Schrift, auf chinesischem Papier
u. schwerem franz. Kupferdruckpapier.
Alle 4 Blitter zusammen ¢bis auf
wenige Exemplare ausverkauft) Fr. 200

C. Druck von der Originalplatte mit Unterschriften. Auf chines. Papier
u. schwerem franz. Kupferdruckpapier. Alle 4 Blitter zunsammen Fr. 100

D. Druck von der galvanischen Platte,

mit Unterschriften. Auf chinesischem

Papier und gutem Kupferdruckpapier. Alle 4 Blitter zusammen Fr. 50
Die Bilder der Tells-Kapelle
nach den Orginalgemilden von Dr. Ernst Stiickelberg.
{ Cabinet-Photographien in Enveloppes. Alle 4 Stiick zusammen Fr. 2. 50

Yon simmtlichen Ansgaben werden nur alle 4 Blitter znsammen abgegehen.

Wir iibernehmen Auftrige jede
I. Avtijtildie Abtheilungen:
Beidpner-Atelier: Gerfellung hinftleri-

fdyer Gntwitefe fiicalle in das Tlufvations-

fady cinfhlagenden Arbeiten, — Woloric-

-.>:- —

Anftalt, — Aupfer- und Stallfederel. — |

Xylographifdjes Atelier. — ALithographi-
fehes . dhromographifdes Atelier.—Binko
gqraplie. — Photographifyes Atelier fiiv
alle mrodernen qraphilfden Reprodukiions-
pecfalicen, — Phototypiec. — Autophoto-
typie. — Chromotypographie. — Photo-
lithographie. — Lichtdruk. — Photogra-
pure. — Hjeliograonre.

r Art fiir unsere

Graphilde [unfanftalt, =«

1. Tedinilde Abtheilinrgen:

Seherei. — Steceotypie. (halvano
plaftik, — Budjdrudkerei mit 15 Sdynell-
peeffen und 6 Janmdpreffen. — upfer-

drudierei mit 8 Dampf- und GandpreTen.

Lithographifdie und djromographifdye
Drudierei mit 8 Sdynell- und 12 fand-
preffen, — Lidtdruderei mit 2 Preffen.
— Pudibinderei mit 72 DHilfsmaldinen
und einer Pragevei mit 15 Preffen. —
Medy. Schloferet, Montenr- u. Weparatur-
Werkiiatte mit allen nothigen Hilfs-
maldyinen efc,
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Choeoladéh-Fabrik |
R. & M. FREY, AARAU.

— +L'31"i'r’é:‘ = i —g—

Cacao soluble

(leicht loslicher Cacao)

garantirt rein ohne irgend welche Beimischung in ele-
ganten Blechbiichsen von 125, 250 und 500 Gramm.

Spezialitat in Batons & la Creme

mit verschiedenen Fullungen.

Pralines assorties ete.

SILBERNIE MEDAILLE PARIS 1889.

(Hiochste Auszeichnung in dieser Branche.) |

Waffen - Fabrikation
Hch. Rychner in Aarau (Schweiz)

Gewehrlauflieferant der schweizer. Eidgenossenschait

empfiehlt als Spezialitit feine | endliche wieder ladbar ist.
eingeschossene  Martini- und Jedermann  kann  sich  also
Vetterli - Stutzer, Gewehre die Patrone selbst anfertigen.
und Carabiner anf Rand- und Martini-Stutzerchen, Flobert-
Centralfencr. Er fubricivt die Munition schiessend. Jagd-
Ladeapparate und liefert di flinten und Revolvers zur Aus-

Centralhiilsen Lester Qualitiit, wahl.

von welehen jede his in's Un-

Diplom der schweizerischen Landesausstellung in Ziirich 1883,
ertheilt fiir ausgezeichnete Bearbeitung von Liufen und Bestandtheilen
und vorziigliche Waffenfabrikation.

Ueberseeische Sendungen seetiichtig verpackt.
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Eggimanh & Hediger

Bienne — Switzerland.

Manufacturers

Speciality
of
Cigarettes
with

Tops of Quills

Cigarettes
without paper. |

am IeS ratis and ;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;
Samplos. g iNo Paper ; Kein Papier ¢
franco.

Sm Papel TSans Papler

vvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvvv

Expgpta[i{m_ Cabeladresse : .Fantaisie Bienne. Epgr[atign.

am Vierwaldstattersee.

Grand Hotel & Pension.
Klimatiseher Kurort I. Ranges.
Grosser Waldpark.

A. EBERLE, SOhne.
PP PP P o S D SR &P PP PSS




IN T E RLA KE N
Berner Oberland — Schweiz).
O

Erste und iilteste Fabrik fir Schweizer-Bitter.
gegriindet 1860,

i ‘i ol #

S D

Alpankrﬁuter-Magenbitter

unterhilt die regelndissige Verdanung und | dient als &rztlich approbirtes medizinisches
ist ein bewihrtes !‘:l'|lll[f._[lli||"| megen naeh- Eisenpriiparat  zur Linderung und Heilung
theilige Einfliisse des Klimas nnd vaschen [ der Blutarmut und der diese hegleitenden

|

1

|

P

Dennler's Eisenbitter

Witterungswechsels, gegen Epidemien, wie Leiden, wic Bleichsucht, allgemeine Ahb-
Cholerine, Cholera, Malaria, und verhiitet | schwiichung, Miidigkeit, Mangzel an Appetit,
oder verkiirzt die Seekrankheit. lasses Aussehen.

Missionen, Forschungs-, Handels- und Mili Ansgezeichuetes Stiirkungsmittel im Sta-
tir - Expeditionen  anerkennen  dibereinstim dinm der Reconvalescenz und bei Zeichen
mend die vorziiglichen Wirkungen des echten | beginnender Altersschwiiche.
Dennler-Magenbitter.  Fiir Auswanderer nnd Fiir Familien in tropischen Klimaten, wo
Kolonisten ¢in walirer Arvzt anf Reisen wie | sie 20 wviel an Blutaront z2u leiden haben,
im Camp. von heilsamer Wirkung

ZEUGNBSE

Ieh muss Thnen gerne zugestehen, dazs The Eisenbitter mir meinen defecten Magen
griindlich kurvirt hat, was Thnen als Attest zn beliebiger Benutzung gerne hestiitige.
Basel, 1884 J. GRUNDLER, Spitalapotheker.

Der Gefertigte hat in einer sehr grossen Anzuhl von I:1-1{_1':1||ku||gu-n von Threm Magen-

bitter Gebranch g acht und in den meisten Fiallen sehr gute E rfolge bheobac htet. Nament-
lieh wirkt er bei triiger Verdonung und akuoten sowohl ||x chronise !uul Magencatarrh hilchst

anregend und die Verdannng firdernd
Wien, 1881 Dy, M. DEUTSCH,
Ahtheilungsarat der K. K. Sicherheitswache,

el e —

Versandt in Kisten von 12 his 24 Flaschen ab Interlaken.

50 Ausstellungsmedaillen und héchste Auszeichnungen aller Lander,
Uniibertroffener Erfolg in dieser Branche.

Fabrikfilialen in
Ziirich, Mailand, Waldshut, Wien, Paris, Warschan, Buenos-Aires.

Bedeutender Export in alle Lander der Erde.

Déjots und Agenturen auf den europdischen und iiberseeischen
Haupthandelsplitzen.
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% ZTURICHE &«

Grand Hotel National

vis-a-vis de la gare centrale.

ETABLISSEMENT DE PREMIER RANG

avee le plus grand comfort, 120 chambres et salons.
Appartement pour familles. Grand nombre de balcons.

ASCENSEUR HYDRAULIQUE.
Grandes salles dans le plus élégant style Mauro-Gothique
et Renaissance.

Magnifique Café-Restaurant et salle de Billards.

50 differents journaux.
Arrangement pour sgjour prolongé & prix tres modérés.
Le voisinage immeédiat de la gare épargne l'inconvenient
des omnibus,

FERD. MICHEL, Propriétaire.




Jaeques Jenny & Cle
GLARUS,

GeneraI-Agenten

Tiirkischen Tabak-Regw

_Constantinopel

fiir den Verkauf in der Schweiz,

Kraft der durch die Kaiserlich Ottomani-
sche Regierung der Tirkischen Tabak -Régie
verliehenen Pr[vilegieh bleibt dieser Letztern
das Recht der Fabrikation von Tabaken und
Cigaretten im Ottomanischen Reiche aussehliess-
lich und allein vorbehalten
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Schweizer, Handelsadresshuch
Chapalay & Mottier, Genf.

MEDAILLE
an der Weltausstellung in Paris 1889.

250,000 Adressen der Schweiz.

Gegriindet anno IB77.

Die Administration beriicksichtigt alle Reklamationen und
Bemerkungen behufs Korrektur der Adressen, welche ihr gemacht
werden. Dieselbe ersucht den Tit. Handelsstand um Kundgabe
aller den Handel interessirenden Mittheilungen. Fiir Uminde-
rungen und fiir Auskiinfte wende man sich gefl. an

' Annuaire du Commerce Suisse

Chapalay & Mottier
GIENEVE.
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32 Verlag von Ed. Ilélzel in Wien —..

Dr. Wilh. Junkers

ieisen in Afrilza
18751886,
Nach seinen Tagebiichern
herausgegeben von dem Reisenden.

<> ERSTER BAND -«
(1875—18%R8)
Mit 38 Vollbildern, 125 Illustrationen im Text und 9 Karten.
Preis broschirt Mark 9.50, gebunden in Prachtband Mark 12 —.
Das Werk erscheint in 3 Binden oder ca. 50 Lieferungen.

s==+ ZWEITER BAND +==%-
(1879 —-1882)
Mit 35 Vollbildern, 130 Illustrationen und 6 Karten. — Preis brosch,
9 Mark, geb. in Prachtband Mark 11. 50,

~3 DRITTER BAND &
(1883 —-1886)
Mit zahlreichen Vollbildern, Illustrationen und Karten. Preis broschirt
Mark 11,50, gebunden in Prachtband Mark 14, —.
Preis des vollstdndigen Werkes (3 Biinde) brosch. Mark 50. -
gebunden in Prachtband Mark 87. 50.

Die Miinchener ,Allgem. Zeitung“ Nr. 319 vom 10. Nov. 1889
urtheilt iiber das Werk in einer lingeren Besprechung u. a.:
Man wird das Urtheil dahin fassen kinnen, dass das Buch
eines der liebenswiirdigsten und lesenswerthesten, vor allem aber eines
der best und reichst illustrierten ist, welche #iber Afrika geschrieben wor-
den sind. Der Verfasser tritt nicht mit sehr grossen gelehrten Priitensionen
auf. Kr gchildert aber mit so schlichter Nat#irlichkeit und Anschaulichkeit.
mit feinem Sinn fiir das Charakteristische an der Landschaft und fiir die
Sitnation, dass man gerade nach dieser Richtung die wertvollste Belehrung
empfingt. Die persénlichen Gefahren und Erlebnisse sind mit gutem
Takte gerade so weit mitgetheilt, als es fiir die Kennzeichnung und das
Verstindniss der Situation nothig ist. Ist es doch gerade in dieser Rich-
tung so schwer, die rechte Mitte zu treffen. Denn es kann leicht geschehen,
dass der Leser der endloseu Intriguen und Verhandlungen mit zahllosen
Menschen, wie sie gerade bei afrikanischen Reisen so hiunfig sind, ebenso
milde wird, als ihrer der Reisende einst geworden ist: wihrend umgekehrt
eine Reisebeschreibung, die sich alles persénlichen Elementes entkleidet,
sich damit aunch des wirksamsten Charakterisierungsmittels beraubt; Takt
und guter Geschmack miissen hier eben das Richtige treffen, wie bei je-
dem Kunstwerk. Und als solches wird eine gute Reisebeschreibung wohl
gelten diirfen. Wenigstens ist man berechtigt, auch diesen Massstab an
sie zu legen,
Nach Inhalt und Ausstattung wird man somit Junkers Reisen unter

die hervorragendsten Erscheinungen der deutschen Reiseliteratur rechnen
diirfen,“
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Terracottafabrik

VILLEROY & BOCH
MERZIG a/Saar

 Deutsehland ).

b Vertreter fir die Schweiz: Eug. Jeuch in Basel. “3Bg

Bauornamente, Grab~ und Gartenfiguren,
Vasen und Postamente

in der Nachahmunng des carrarischen Marmors oder jeden Sandsteins unter
Gewiihr grisserer Wetterhestiindigkeit.

Abbildungen , Preislisten, sowie Zeugnisse hervorragender Architekten
fiber die an monumentalen Bauten zur Verwendung gekommenen Terra-
cotten werden portofrei eingesandt.

Die Fabrik lieferte in jiingster Zeit fiir folgende Monumental-Bauten:

Herrenchiemsee, Schloss 8r. Maj. des Kinigs Ludwig von Bayern., Simmtliche Bauverzie-
rungen, st ausschlicsslich.

Miinchen, Akademie, Friese, Consolén und Figuren.

Berlin, Polizeiprisidialgebiinde. Gesimse, farbige Fricse.

Leipzig, lilu'hﬂiimllv:ht.'n'sr-. Buliister.

Regensburg, Sehloss Br. Durchl. des Filrsten Thurn & Taxis. Sdmmtlichs
fast ausschiieszlich.

Frankfurt a. M.,

Basel, Milnate-

Hauverslvrungen

Gesimse und Aunfsiltze,

Farlig-glasirti Dachziegal.

Hamburg, Postgehiude. Ba
Hister wnd cannillivte Um-
mhmungen.  Naturhistori-
sches Museum. Plastisel
Filllungen ate

St. Petersburg, Wnssizcle
Bank filr nnswilrtizen Han
del. Bimmtliche Banverzi
Irmngen, st aueschlvsslicl,

Homel, Russlund, Grabkapel
le ans cuadillirten Faeale
plutten fiie 8r. Durchl, den
Flilesten Paslkowitsel

Amsterdam, Reichamuseum
Beraffitodarvatellingey

London, Britanniaban
Biimmtlivhe areliteletond
sehe Velzierungon u. Gl
thrningen,

Mympia, Gricelienloud, Mn
e Consolen, Aufsitz
unil Aepotoricn.

Buenos-Aires, Kirche de N.

B, el Carmen I piritlse,
Filllungen, Consalen, -
st

S0, Panlo, Brasilicn, Fisen

B = IMreetions - Gobiinde.
Farhige Friese, Kapitile u.
Figurin.

Mustercollection im Ethnologischen Gewerbemnsenm in Aaran.
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Thermes sulfureux. Station climatique.
Orchestre. Promenades superbes. Thédtre. .

GRAND HOTEL BADEN (Suisse)

(Nene Kuranstalt Hinterhot und Stadthof)
300 ehambres et salons — Ouvert toute 'année — 100 cabinets de bain
Télegraphe et téléphone dans la maison
Omnibns a la gare — Yoifures ponr exenrsions — Lumieére électrigue
Ascensenr hydranliqgue — Grands pares ombragés,

Hotel Krone in Winterthur

In bester Geschaftslage.

Gute Kiiche. Reelle Weine.

Bestens empfohlen

Hans Weber.

WILHELM GEYER,
Giessen, Westfalen,
= Billigste Beougsquele fir Stempelmarken, =

Einlkauf Verlkaaf,

L. Ammann-Biichi

16 Bahnhofstrasse # Ziirich # Bahnhofstrasse 16
SPEZIALITAT ::

Schweizerische Kunsttipfereien in reichster Auswahl. — Tafel-, Thee- und
Kristallserviees ans den hesten Fabriken, englisches, deutsches und
franzosisches Fabrikat,

Maroquinerie, Quincaillerie, Kunstgegenstinde.




R = .____:_:._:_. |
Spécialité d’instruments

de mathématiques.
Catalogue a disposition.

Instruments de la plus grande précis.on.

F. Hommel-Esser.
i AARAU (Suisse).

- Maison fondée en 1801,
N U ]
H Successeur de Ls. Esser.

8 Médailles et Diplomes.

C. F. Amelang’s Verlag, Leipzig.

Neu erschienen :

Fiinf Jahre unter den Stimmen
EARYLRCY LIS Y des Kongo-Staates 5@)

von
Herbert Ward.

Deutseh von H. v. Wobser.
—=> Mit zahlreichen Ahbildungen in Holzsehniti, —<s=—
Lex.-Oktav, 17 Bogen. Eleg. broch. M. 7. 50, in Ganzleinen geb. M. 9. -

Unentbehrlich fir jeden Litteratur- und Bicher{reund !
Litterarisnher Mel‘klll'. Kritisches Ll\:’:%c]l?;igl?wjmg;fphimh%

Redaktion: Dr, Karl Geiger in Tibingen. Wikchentlich | Nominer in eleganter
Ausatattung. Preis fiir das Vierteljahr 1,60 Mark.

Jode Nummer des ”l. itter. Merk or® enthilt; einen oder melivers litterarische
Leitartikel, meist zeitgemissen Inbalts i eine Anziahl dorchans selbstindiger Buaoh-
besprechungen ; Mittheillungen iiber pen erscheinende Werke, fther das Theater, {iher
Todesfiille n. 8. w.: eipe Bibliographie der neueston Erscheinungen; Verzeichniss
neger Antiqn||rAHulnlugf: litterarische Ankiindigungen.

Man abonnlert auf diese billigste Litteraturzeitung bei jeder Buchhandlung ader
Postanstalt. Probe-Nummern liefert gratls jede Buchhandlung oder auch die

Verlagsbuchhandlung von Herm. Weissbach in Weimar,
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Erziehungs- und Unterrichts - Anstalt fir Knaben

(P as Institut ,Minerva* nimmt Zoglinge im Alter von 8—I8

Jahren auf und macht sich zur Pflicht, ihnen, neben einer
sorgfiltigen Erzichung, einen griindlichen, umfamr nden und
wahrhaft bildenden Unterricht in den erforderlichen Lehrfichern
zu ertheilen, sei es, dass dieselben sich dann dem Handel oder
der Industrie widmen oder in héhere Lehranstaiten, wie polytech-
nische Schulen und Akademien, eintreten wollen. Auf die Priifung
behufs Eintritt als Einjahrig-Freiwilliger wird besondere Riick-
sicht genommen. Gewissenhafte kérperliche Pflege, sittlich-religiose
Erziehung, Familienleben. Akademisch gebildete und vom Staate
diplomirte Fachlehrer. Grossartic angelegte Gebdulichkeiten,
hichst praktisch eingerichtet und ausgebaut, mit Beriicksichti-
gung der neuesten hygieinischen Erfahrungen. Prospekte und
Berichte zur Disposition. Referenzen und ndhere Auskunft er-
theilt bereitwilligst der Vorsteher der Anstalt:

W. Fuchs - Gessler.

e
-

.
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Die Seethalbahn,

als einzige normalspurige Strassenbahn der Schweiz (26 Km. lang),
welche durch ein malerisch schines, an historischen Denkmiilern reiches.
dusserst fruchtbares Thal den lieblichen See’n von Baldegeg und Hall-
wyl entlang fithrt, verdient das besondere Interesse des Technikers und
Naturfreundes.
Siele die Brochiire :
»»Die Seethalbahn von Luzern nach Lenzburg® im Verlage von
Casar Schmidt in Ziirich.

e Lt
F 117 b Haden ]
dq‘.;;"f-_\ Geelfin "3_.-——-._"}\
(
| Afistatrer
= e
JH'CJ‘I‘\“
J?Frﬁ‘r‘-,n.r-‘l'. i ks J
Nd. Hallwyl
Boniswyl
' Zofingen. Birwyl
; Hombergn
Beinwy
fosen
ken, Hitzkirch
UEmengee (relfingen
Minater @ “Hsidegy
!
|
|
!' Emenhricke
I ',Br-;,
r”, AN\
/"J‘J I. = & - I.-'L.\

Besuchteste Ausflugspunkte lings der Seethalbahn.

Station Hochdorf: Hohenrain (30 Min.), Taubstummenanstalt. Rundsicht. Horben
(11/9 Btd.), Bad und Luftkurort, Rundsicht vom Siintis bis Pilatus und Napf, Hildisrieden

1 5td.), Wallfahrtsort. Sempacher Schlachtkapelle (11/g Std.), — Station Gelfingen: Schloss
Heidegg (15 Min.): Rundsicht, lieblicher Spaziergang nach Hitzkirch. — Hitzkireh-Richen
see: Schlossruine Griinenburg (5 Minuten). Schlossruine Oberreinach (1 Std.). — Station
Beinwyl : Homberg, der aargauische Rigi (40 Min.). Reinach-Menziken: Wynenthal, Bad
Schwarzenberg, Gontenschwyl, Zetzwyl, Teufenthal, Kulin, Sehloss Liebegg, Schloss-Rued,
Burg, Miinster (1 Std.). — Station Boniswyl: Schloss Hallwyl (15 Min.). Bad Breste nberg,
Kaltwasserheilanstalt (44 Min.). Eichberg bei Seengen (50  Min.), Rundsicht. — Station

Lenzburg: Schloss Lenzburg (15 Min.). Staufberg (50 Min.).




Yer_]ag von Robert Oppenheim (Gustav Schmidf) in Berlin S. W. 46.

le ermiissigtem Preise sind durch alle Buchhandlungen

sowie auch direkt vom Verleger zu beziehen die beiden nach-

stehenden hervorragenden Werke:

Anleltung

wissenschaftlichen Beobach tungen auf Reisen

Vvon
Dr. G. Neumayer,
Direktor der Deutschen Seewarte in Hamburg

Zweite vollig umgearbeitete und vermehrte Auflage in zwei
Gross-Oktav-Banden.

Mit vielen Abbildungen und Karten.
Ermissigter Preis eines jeden Bandes: broch. 10 Mark, in

eleg. Ganzleinenband 11 Mark 50 Pf.

Dr. F. v. Richthofen.

N s .. & _ e |
Fiithrer fiir Forschungsreisende.
Anleitung zu Beobachtungen iiber Gegensténde der
physischen Geographie und Geologie.

. Gr. 8°. 47 Bogen mit zahlreichen Holzstichen.

Ermissigter Preis: broch. 10 Mark, in eleg. Ganzleinenband
11 Mark 50 Pf.
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se trouve partout

Le Chocolat
SUCHRAD

PH. SUCHARD

NEUCHATEL (Suisse)

Lithographie artistique
CGRAVORBE
MULLER & C*, AARAU

SUCCURSALE A LAUSANNE
(SUISSE)
GRAVURE ARTISTIQUE :

Mandats, Factures, Cartes de visite, Entétes de lettres ete.

TRAVAUX EN COULEURS:

Etiquettes, Tableaux et Cartes-Reclames, Calendries-
Affiches ete. ete.

Exécution prompte et soignée; Prix modérés.

Dessins, échantillons et prix franeo sar demande
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Diensten. .~ 2,

Lager in prima

ans gehogenem Holz
mit Jonc-, Holz- und Ledersitz

Sessel, Fauteuils, Bureaufauteuils
Waschtuchhalter, Kinderspeis-
sessel, Schaukelfauteuils,
Kindermabel ete. ete.

KARL BUHRER-HEUSLER

Nachfolger von J.J. BUHRER
Bachstrasse 1174

h_""

%

«——3 Vollstandige Bestuhlung von Hotels, Restaurants ete.
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| || (60 fir.), mit etwa 130 Abbildgn,

im West, 12 Hacten u. 16 Tafeln

l in Chromodrud und Golyldnitt,

Die gebunbdene Ausgabe ex-
fdeiat im September.

= Die exfte Lieferung legt jebe Euc!;ﬁanbflmn Ju‘l: ‘l‘lnﬁ&lt bor. — %tnhn!ts gmtlr =
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Les CiGARES HOFFMANN a VEVEY

VEVEY FINS

D1plomes

” LOXNGS le 19"3;?; ti
COURTS Sotte Tauricey

FINS COURTS

se recommandent & tout fumeur par leur gofit pur et surfin.
Essayaz et demandez les Cigares HOFFIIANHI

Bonne Qualité

FERTICT -';‘-':"fi:"
HOLZSCHNHIE ﬁl&]{
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Fabrique de Chocolats et Cacaos
.R' &M. FREY, Aarau

Chocolats supérieures
Chocolats & la noisette, Giandujas, Marquis, Pralines,
Créme Bitons.

Cacao soluble extra

Chocolat au lait en poudre

Ce nouveau produit présente une supériorité dans la qualité, une
inaltérabilité absolue, un goit trés fin et est d'un emploi trés facile.

ea % Medailles de Ifre classe. - - ae

Karl Buhrer-Heusler,

Aarau, Bachstrasse No. 1174
&

Lager
Champagner-Weinen:
Moét & Chandon

Th. Reederer
Champagne ,Stella’

‘1o ||{l.| 1°.L

Telephon.
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Schutzmarke fiir ,Grenoblecements

der Firma

Albert Fleiner

AARAU
Alteste Cementfabrik der Schweiz.

ok
e ey
SR,
Sehutz-

Diese Marke ist u. A. bei der Gotthard-
befestigung vorgeschrieben.

] o
L --#—- s

Atteste und Referenzen erster Baufirmen.

Di
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Publikationen

I]F'!'

Mittelschweizerischen Geographisch-Kommerziellen Gesellsehat

I Aaran.
(Nammtliche Werke im Selbstverlag der Gesellschaft,)

.-.FBPHSChau.“ Jahrbuch der Mittelsehweizerischen Geographitch

Kommerziellen Gesellschaft
Band 1. Vergriffen.
Band 1I1. Mit 190 Abbildungen und einer Lichtdrucktafel, in Original-

einband Fr. 10. — (M, 8. —).
Band III. Mit 50 Abbildungen und einer Lichtdrucktafel. in Original-
einband Fr. 10, — (M. 8. —).

Band 1IV. Mit 50 Abbildungen und einer Lichtdrucktafel, in Original
einband Fr. 10, (M 8.
Band V. Mit 48 Tafeln in Farbendruck japanische Flichenmotive),
in Originaleinband Fr, 10. — (M. 8.
Unsere Aktivmitglieder erhalten das Jahrbuch zu Fr. 5. Z1-
ziiglich Porto

Volker'SChau- Eine Sammlung von Erzengnissen des Kunst- und Ge-
werbefleisses aller Zonen und Zeiten,

Band L Mit 11 Tafaln in Farbendruck, 18 Lichtdrucken, einer japani
schen Firberschablone in Original und 7 Originalvignetten, in
.'\riu]u}_n: F'r. 25, (M. 20, —}).

Band II. Mit 10 Tafeln in Farbendruck, 20 Lichtdrucken und 6

Originalvignetten, in Mappe Fr. 25. — (M. 20 —).
Band 111, Mit 10 Tafeln in Farbendruck, 20 Lichtdrucken und 7
Originalvignetten, in Mappe Fr. 25— (M. 20, Band 1II. er-

scheint Mai 1892,

JapanlSChe Flﬁ.ChennlﬂtiVE. 48 Tafeln in Farbendruck nach ja-
panischen Firberschablonen im F','i]tlall|+l_5_,{'j5~r‘|1|-u Gewerbemuseum in
Aarau, Text von Dr. Justus Brinckmann, Direktor des Hamburgischen
Museums fitr Kunst und Gewerbe. Separatausgabe (in kleiner Auflage)
von ,Fernschau®, V. Bd. Photolithographie der Kunstanstalt Miiller

& Uo. in Aarau, in Originaleinband Fr. 10. — (M. 8.

Die Glasgemilde des ehemaligen Benediktinerklosters
Muri. 29 Lichtdrucktateln nach photographischen Originalaufunahmen
vou Dr. Otto Lindt in Aarau. Text v. Staatsarchivar Dr. Th. v. Liebenau

und I1I. Bd., in

in Luzern. Separatansgabe aus ,Volkerschan®, 1., IT.

Mappe Fr. 80. — (M. 24
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